


Pollyanna entrevista Daniel Buren

Primeira edicao de uma serie de entrevistas realizadas pela
protagonista do celebre livro de Eleanor H. Porter com
nomes igualmente célebres da arte contemporanea

Pollyanna: Oi Daniel, queria comecar a entrevista com uma
pergunta bem importante: vocé gosta de quadros?

Daniel Buren: Para falar em quadro, vocé deve saber que a
minha posicao € de que todo lugar impregna (formalmente,
arquitetonicamente, sociologicamente, politicamente)
radicalmente seu sentido no objeto (obra/trabalho) que e
exposto. A arte, em geral, recusa-se a implicar-se a priori
e finge ignorar ou rejeita o papel draconiano que lhe & im-
posto pelo Museu (pela Galeria), papel ao mesmo tempo
cultural e arquitetonico. Para demonstrar este limite (este
papel), o objeto apresentado e seu quadro-lugar devem im-
plicar um no outro, dialeticamente. Nao se trata de criar
seu proprio museu. Nao se trata de criar seu proprio ambi-
ente, o que apenas (e na melhor das hipoteses) afastaria o
problema, ao inves de levanta-lo. Nao se trata de criar seu
proprio Museu, nem arquitetonica, nem culturalmente sob
o pretexto de escapar aos MUSEUS, o que seria mais uma
vez uma tentativa de isolamento, de fuga da realidade na
direcao de uma outra escala, mais uma vez de formacao de
seu quadrinho.

P: Pois eu gosto de quadros. Nos ndo tinhamos quadros.
Vocé sabe, eles ndo costumam vir nas doacdes. Mas uma vez
vieram dois. Um era muito bom, tanto que papai o vendeu
para comprar sapatos para mim, e outro estava tédo podre
que, quando o penduramos, ele despencou e quebrou o vi-
dro. Eu chorei muito. Mas agora estou contente por ndo
ter tido nada disso porque, ndo estando acostumada, posso



aproveitar muito mais essas coisas.

DB: E esse mesmo desgaste do olhar, extremamente per-
nicioso, que se permite o habito as piores feiuras e outras
incongruéncias visuais que invadem as cidades e os campos.
Esse desgaste leva a preguica da mente e habitua ao medio-
cre, e mesmo ao vulgar, e chega a levar a feiura aqueles que
costumam se insurgir contra qualquer intrusao verdadeira-
mente nova da obra de arte na cidade.

P: Ah, Daniel, eu preciso contar que eu sempre sonhei com
essas coisas, livros, quadros, tapetes...

DB: Minha posicao e o seguimento logico de uma reflexao
teorica que se fundamenta na historia da arte e em suas
aparentes contradicoes. O instrumento visual que utilizo ha
mais de vinte anos implica significante/significado, aceita
o dialogo com o lugar, enquanto que na mesma relacao de
causa e efeito, a obra de arte em geral repele e se ex-
clui do lugar que a mostra. Recusando o dialogo, ela esta
al na maioria das vezes pressionada por seus desgastes e
isto cada vez mais abertamente. Esta falta de dialéetica da
obra de arte com relacao ao ambiente que entra no seu
campo de visao, sob o pretexto de independéncia - isto e,
do idealismo - a reduz ao papel de figurante decorativa nas
maos de manipuladores de todo tipo, de marchands aos
colecionadores, passando pelos conservadores e outros or-
ganizadores de exposicoes. Para inverter esta tendéncia,
seria necessario que a obra de arte mudasse de status e
para comecar que parasse de ser este objeto manipulavel
para todos os fins uteis: decoracao de nossos apartamen-
tos, museus, exposicoes, etc. E para escapar a este tipo de
objeto de decoracao absoluta, seria necessario arriscar-se
num primeiro momento onde o instrumento visual € perce-
bido como elemento decorativo menor, pois ele nao € mais



a obra para se ver, para se olhar, mas o elemento que per-
mite ver, permite olhar tambem outra coisa. Instrumento
visual que nao concentra mais os olhares (convergentes)
unicamente sobre si (como o quadro), mas sobre o que lhe
permite estar aqui. Instrumento para o olhar, seus limites se
desenham nos limites do campo de visao. Mas voltemos ao
nosso assunto.

P: Se e assim, com tantas coisas bonitas para ver, ndo pre-
ciso de nenhum quadro!

DB: Trata-se muito mais, me parece, de mostrar as impli-
cacoes imediatas de um dado lugar sobre a obra e, talvez,
gracas a obra, suas implicacoes sobre o lugar. Da tensao as-
sim criada, surgira dialeticamente a crise entre a funcao do
Museu (arquitetura) e a funcao da Arte (objeto visual).

P: Quando fui colocada num quartinho sem quase nada den-
tro, lembrei do quanto detesto ver minhas sardas no espelho
e vi 0 quanto era linda a paisagem pela janela!

DB: De certa forma nao me interesso por espacos naturais
- pelo menos nao para o meu trabalho. Ha vestigios, por
exemplo, nos trabalhos que, sem serem paisagisticos, estao
em espacos paisagisticos. Lembro de L’Arc en ciel e de Sha-
Kkei / Borrow the landscape, realizados em Uschimado, no
Japao, em 1985. Antes, claro, fiz coisas que tiveram um im-
pacto direto sobre a paisagem, mas com tendéncias a serem
paisagens mais urbanas. Nessa mesma epoca, plantei 11 mil
tulipas no parque Keukenhof, na Holanda, formando um ta-
pete enorme de listras brancas e vermelhas que atravessava
em diagonal o parque.

P: Oh que lindo! Se as pessoas vivessem num lugar tdo es-
pecial como esse ndo iam conseguir evitar de ficar felizes!



DB: Num museu, tambem ha muitas obras que me encan-
tam, mas jamais esqueco onde elas estao, nem desprezo
a influéncia desse determinado contexto na leitura que se
pode fazer delas.

P: Mas ndo ha nenhuma maneira de ficar contente com toda
essa coisa de contexto?

DB: Isso permite retirar a arte do inefavel, e dar-lhe alguns
instrumentos para abandonar seu contentamento beatico,
0 que nao ocorre sem prejuizos.

P: Muitas vezes, jd penso nas coisas boas quase sem pensar.
Me habituei a jogar o glad game!

DB: Um Museu, uma Galeria, vazios nao significam nada,
e isso e tao verdade que podem a qualquer momento con-
verter-se em ginasios ou padarias, alternando-se apenas
o decorrer dos fatos em seu interior, ja que as obras de
arte nao estarao mais a venda, e o estatuto social do lugar
tera mudado. Por/expor um objeto de arte dentro de uma
padaria nao alterara absolutamente a funcao da dita padar-
ia, bem como a obra de arte tambem nao se convertera
em um pedaco de pao. Poréem, por/expor um pedaco de
pao num Museu tambem nao alterara em nada a funcao do
dito Museu, mas o pedaco de pao converter-se-a em obra de
arte, ao menos durante o periodo em que estiver exposto.
Agora, vamos expor um pedaco de pao numa padaria; sera
dificil senao impossivel distingui-lo dos outros pedacos de
pao. Em contrapartida, expondo uma obra de arte em um
Museu - seja ela qual for - podemos realmente distingui-la
das outras coisas?

P: Vocé acha que ndo basta que os dias sejam felizes? Minha
tia acha que a educacdo e a dedicacdo ndo devem ser des-



perdicadas de modo infrutifero. Ela acha que quando esta-
mos fazendo coisas, como aprender a costurar e cozinhar
ja estamos vivendo. Mas eu acho que também respiramos
quando estamos dormindo e ndo estamos vivendo, quer
dizer, fazendo coisas de que gostamos. Eu disse a ela: so
respirar ndo é viver!

DB: No museu somos imediata e automaticamente con-
frontados, espiritual, cultural e sensivelmente, a beleza.
Na rua, contexto diametralmente oposto, e a feiura que
nos espreita a cada passo. Se nisso residisse toda a dife-
renca entre a obra de arte no museu e a obra de arte na
rua, ja seria bastante para explicar, aqueles que abordam
esses dois dominios, por que sua atitude nao pode ser a
mesma em ambas as situacoes. Se houve um tempo em que
o artista, ao trabalhar na rua, estava em perfeito acordo
com seu entorno, sua cultura, seu publico, sua epoca, esse
tempo atualmente nao mais existe. Antes de tudo porque,
durante aproximadamente os ultimos cem anos, o artista foi
excluido da cidade, a historia da arte na cidade, de certa
forma a arte publica, foi totalmente interrompida em favor
de uma unica e exclusiva historia, a do museu.

P: Entdo as coisas ndo sdo como nos livros?



