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A fotografia tem sido entendida, desde a sua criag¢do, como um
intermediario capaz de traduzir a realidade de forma “verdadeira”
gragcas 4 sua concepg¢ao mecanica, precisa e imnpessoal.

A visdo como um meio de acesso ao conhecimento e a verdade é
um aspecto caracteristico das concepgcdes da época moderna,
especialmente evidenciada na ciéncia de uma cultura empirista, & qual a
fotografia, através destes pressupostos, se encontra a partir de entéo
ligada. A Modernidade reduz o mundo & sua aparéncia, a sua superficie
visivel, restringe o conhecimento e o mundo as suas propriedades e
comportamentos observaveis. Estabelece-se aqui um critério de
visibilidade em que 86 se pode conhecer aquilo que é possivel de ser
visualizado e as ideias, conceitos ou teorias s6 podem emergir de
experiéncias perceptuais sobre a materialidade que constitui o mundo.
A subjectividade tem de ser entdo baseada na materialidade, porque so
as propriedades de um objecto individual e formalmente definido sdo

passiveis de conhecer. O critério de visibilidade estabelecido por este



pensamento positivista relega para um campo subjectivista os
significados e os valores, pois nao sdo propriedades observaveis, ndo se
podendo entédo constituir como objectos de estudo. Como afirma Slater?,
a Modernidade é um processo de desencantamento, onde ha uma
redugao do mundo do conhecimento a factos discretos e observaveis que
representam propriedades fisicas, ou seja, hd uma definicdo do real em
termos do material, uma limita¢gdo do real ao visivel. O conhecimento
torna-se numa acumulagdo de factos que permitiam a apropriagao dos
objectos.

Esta valorizagdo da visdo que leva & redug¢do do mundo a factos
definidos e quantificaveis tem mna fotografia a sua forma de
representagdo mais realista. E um meio que permite registar e
descrever a realidade através das suas formas factuais libertas de todas
as teorias e consideragoes. Trata-se da ideia de uma observacgao neutra.
A fotografia foi assim relacionada com esta nog¢ao de visdo moderna e
especialmente como sendo uma modernizag¢do do olhar privilegiado da
ciéncia através da sua precisédo e representacao objectiva e impessoal. A
fotografia foi logo percebida como suplantando todas as técnicas de
representacgao realista, como sendo possuidora de um superior realismo
técnico que nédo conjuga apenas a fidelidade de uma copia perfeita, mas
pressupde também uma relagdo existencial, ou seja, para ser
fotografado o objecto tem de existir, hd assim uma rela¢gdo Unica e
privilegiada entre signo e referente. Mais do que uma Vvisdo objectiva
garantida por um mecanismo impessoal, a fotografia produzia também a
ideia de que a visdo se devia estabelecer nos mesmos moldes que as
imagens produzidas através dessa forma industrial. A fotografia néo é
s6 tecnicamente realista, mas também indiscriminadamente realista,
pois vé as coisas como elas realmente sdo e é capaz de captar tudo o que
se encontra no campo de representagao, ou seja, se numa, observagao a
“olno nu” nos pode sempre “escapar” qualquer coisa ou entao

valorizarmos mais determinados aspectos em detrimento de outros, a
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fotografia permitia registar tudo o que se encontrava no campo de visédo
com a mesma, importancia ou énfase.

A descoberta da fotografia, o seu desenvolvimento num réapido
progresso técnico que reduzia os tempos de exposicdo e permitia
alcangar o maximo de definigdo, as aplicagbes ao registo de
movimentos, as tentativas de fazer uma fotografia com qualidades
“artisticas” e principalmente a produgédo industrial de cdmaras e a
utilizagao generalizada da fotografia, contribui para uma transformagao
da psicologia da visdo e para redefinir as relagbes entre a arte e o

mundo das percepgoes opticas.

A fotografia tem de ser entendida como histérica e culturalmente
determinada. Surgiu numa época de reconfigurac¢ao da propria nog¢ao de
observagao, de emergéncia de uma cultura de massas, de institui¢des
totalitarias, num tempo de expansionismo europeu e americano, de
colonialismo, de lutas por territérios, no mesmo periodo em que surgiu
também a Antropologia como um campo tedrico e metodoldgico
especifico. E uma evidéncia histérica, ndo pode ser vista fora do seu
contexto de produgdo e fora das estratégias em que foi utilizada. A
fotografia € muito mais do que uma imagem impressa, devido aos
aspectos conotativos que a rodeiam.

Estas sdo as consideragoes a ter em conta ao analisar um caso
paradigmatico como o dos Navajo. Existe um numero incrivel de
fotografias dos Navajo, no entanto, em termos de forma e conteudos, as
fotografias publicadas nao apresentam grande variedade, ao passo que
as fotografias nao publicadas e armazenadas nos arquivos diferem
muito das anteriores. Para clarificar este aspecto, ha que ter em conta
que estas fotografias sdo resultantes do olhar de uma cultura ocidental
dominante, com meios institucionais baseados no visualismo e no
consumo de imagens, sobre uma cultura indigena minoritaria, portanto
estas fotografias fazem parte de um discurso legitimador das formas

sociais dominantes da época. Os Navajo constituiram um género na



fotografia ocidental, no entanto, através destas fotografias obtém-se
mais informacbOes sobre os fotégrafos e a sua cultura do que
propriamente sobre os Navajo. Estas fotografias sdo um espelho da
forma como o ocidente privilegia os meios visuais e os limites e
fronteiras para a forma como os Navajo sdo dados a conhecer, ou seja,
0s aspectos e as relag¢des sociais que eram considerados importantes e
apropriados pela cultura ocidental. Por isso, estas fotografias néao
publicadas sédo tao immportantes, pois revelam o projecto por detras desta
apropriagao da imagem dos Navajo, mostram o que foi censurado e o que
ficou fora do enquadramento nas fotografias publicadas.

Além disto, a negacao de uma temporalidade, caracteristica da
fotografia, ndo permite aos sujeitos a construg¢do de um discurso, tanto
histérico como social. Assim, s6 é possivel satisfazer questdes de
nostalgia, preservagcdo e desejo a partir deste discurso unico
apresentado pela fotografia.

Estas fotografias glorificavam o processo de conquista do oeste e
apresentavam esta populac¢do indigena como derrotada, negando o seu
estatuto de autdctones, negando-lhes wuma Histéria. O discurso
antropoloégico atestava a sua chegada tardia ao territério, a sua
adaptagao através da inclusdo de caracteristicas de outras culturas, o
que fazia, com que se tornassem apenas em factos da histéria do
Ocidental. As fotografias dos Navajo ndo permitiam outras historias
alternativas, todas as narrativas sao reduzidas as do ocidente. Apesar
destes discursos mudarem ao longo do tempo, os projectos que estao por
detras mantém bastantes semelhancgas, e as mesmas formas aparecem
vezes sem conta. Nao ha uma alternativa & histéria apresentada pelos
fotégrafos, os Navajo sdo objectificados, misturam-se com a paisagen, as
rochas vermelhas, os teares, a prata, etc., como fazendo parte de um
cenario exo6tico dentro do projecto ocidental. Nesta visdo ocidental nao
ha espago para as relag¢oes sociais dos Navajo. Apesar destes mudarem,
a fotografia, continua a repetir-se, pois o ocidente possui formas
limitadas na aceitacido de imagens dos Navajo, ou seja, s6 podem ter as

tradi¢coes que lhes sdo atribuidas pelos ocidentais, principalmente a



dicotomia tradigcdo/modernidade e a confirmagido de uma diferencga
especifica entre estes e a cultura ocidental.

Assim, uma analise das fotografias dos Navajo leva & identificagéo
das categorias tipicas através das quais os Navajo sdo apresentados aos
ocidentais, definindo as limitag¢oes e as fronteiras da aceitagdo visual
dos Navajo, porque se trata afinal de mais uma forma de consumo

através da qual o ocidente imaginou os Navajo.

As primeiras fotografias dos Navajo datamn dos anos 1860’s,
aquando do seu cativeiro em Fort Sumner. J. G. Gaige, Nicholas Brown,
Valentin Wolfenstein e Henry Lorenzen sao alguns dos fotégrafos deste
periodo. Estas fotografias retratam os Navajo em cativeiro,
evidenciando a sua derrota e a conquista e controlo pelo homem branco,
muitas vezes através da inclusdo de armas, reforgcando a ideia de
guerreiros, barbaros, selvagens e portanto legitimando o seu cativeiro,
mostrando-os domesticados e afastados do seu territorio. As fotografias
de estudio estavamn repletas de convengodes, poses importadas e telas de
fundo com motivos pastoris. Estas fotografias, sobre as quais os Navajo
nao tiveram nenhuma influéncia, sdo importantes para delinear as
convengoes visuais que se viriam a repetir pelas épocas posteriores,
fotografias onde surgem ideias de nostalgia, primitivismo ou
domesticagdo. No entanto, para além do que se encontra dentro da
fotografia, esta revela ainda o que ficou fora do enquadramento, ou seja,
a captura e o desespero.

Entre 1870 e o principio do século XX , o numero de fotografias
dos Navajo aumentou com o0 regresso ao seu territorio. Este foi um
periodo de importantes factos: a delegagdo a Washington; as pesquisas
do governo na terra dos Navajo; a chegada do caminho de ferro e do
automovel; a comercializagdo da camara e do rolo Kodak; a expansio
dos postos comerciais; o estabelecimento de populag¢do na Califérnia e
no Sudoeste; sd0 alguns dos acontecimentos que viriam a mudar o modo

como 0s nativos americanos eram vistos. Com o acesso facilitado e



procedimentos fotograficos mais faceis, varias foram as pessoas que
comecgaram a fotografar os Navajo (antropdlogos, comerciantes,
empregados governamentais,...). As fotografias desta época ilustravam
a distribuigdo de rag¢des, mulheres a tecer, paisagens e retratos (alguns
retratos eram tirados com teares ou peles de animais como fundo),
donde comegaram a emergir diferentes posturas que viriam a formar o
modelo de Navajo que prevaleceu posteriormente. Os fotégrafos
comecgaram a produzir mais fotografias espontidneas e os Navajo
deixaram de aparecer em poses rigidas e inseguras como nos trabalhos
anteriores. O papel dos fotdégrafos locais tem alguma importancia, pois
nas suas fotografias os retratados sao identificados e testemunham
praticas da vida social dos Navajo. Ben Wittick, um destes fotégrafos,
encorajava o uso de armas, joias e peles, além de uma postura corajosa
ou “aventureira”, pois assim determinava a procura por este tipo de
fotografias, a imagem tipica do Navajo.

Ja no século XX, a figura que comega por destacar-se € Edward S.
Curtis, principalmente devido & sua tese dos Navajo como “The
Vanishing Race” e devido ao uso de determinadas posturas, aderecos e
cenarios que ele proprio compunha. O seu trabalho assenta numa
elaborada encenacio, uma focagem “soft” e um excessivo romantismo
de caracter pastoral e gsentimental. Chegou mesmo a encenar
ceriménias com mascaras € material sagrado preparado
propositadamente para a ocasido, e até pessoas nao Navajo a fazer de
Navajo! A sua justificagdo para este tipo de acg¢des prende-se com a
recusa das pessoas em serem fotografadas, o que € um tema recorrente
ao longo da histéria da fotografia dos Navajo, hd uma resisténcia por
parte dos sujeitos, mas o fotoégrafo persiste em ultrapassar essa
resisténcia nédo tendo em consideragao a sensibilidade dos Navajo. Mais
urma, vez sobregsai a ideia de que existe um privilégio natural da visdo
ocidental, como se existisse uma liberdade ou uma concessdo para
observar tudo e todos. Esta néo &, no entanto, uma ideia universal, mas
antes histérica e culturalmente construida, ligada ao expansionismo e

ao poder.



Apesar da ideia de uma “Vanishing Race” ser uma proposta de
Curtis, a concepgdo que estd por detras dela & bastante comum na
altura, reflecte uma mentalidade expansionista e assimilacionista e
motivaram muitos fotografos a adoptar a caracteristica composig¢do dos
Navajo montando em cavalos e afastando-se da camara em direcgio a
escuriddo, o que levou & prevaléncia da nog¢do fotografica de que os
Navajo ndo deviam mostrar alegria, antes uma face de lamento e
resignacdo, visivel na maior parte das fotografias que se produziram
sobre os Navajo.

N&o foi s6 Curtis que visitou o territorio dos Navajo no inicio do
século XX com o intuito de fotografar, outros, como Roland Reed, Carl
Moon, James Verplanck e um numero crescente de amadores,
continuaram com esta visdo romaéantica. Também oS projectos
antropolégicos nesta area comecgaram a formar-se nesta época. As
fotografias de amadores, tiradas por viajantes ou turistas, por
comerciantes ou empregados governamentais, tornaram-se bastante
representativas quer nos arquivos quer em publicagées durante estas
duas primeiras décadas. Quem cruzava o Sudoeste acabava sempre por
fazer algumas fotografias dos Navajo que, estando dispersos e sem
poder central, ndo conseguiam resistir. A camara Kodak e as suas
facilidades de utilizagdo permitiam a estas pessoas fazer as suas
proprias fotografias. Havia ainda postais & venda, documentando os
Navajo no que eram consideradas as suas actividades tradicionais.
Estes postais tinham uma 16gica oposta & das fotografias de estudio do
século XIX, em vez das poses impostas, tentavam passar a ideia da
verdadeira identidade dos indios Navajo, mostrando-os nas suas
actividades, no seu entorno e comportamento caracteristicos, ou seja,
tornaram-se nas imagens que regulavam a aparéncia dos Navajo. As
poses de estudio foram abandonadas, excepto quando pedidas pelos
préprios Navajo.

Muitos destes fotdégrafos encontraram resisténcia ao seu trabalho,
0s sujeitos recusavam serem fotografados e muitas imagens sao

reveladoras desse mesmo descontentamento (pessoas escondem a cara,



evitam o fotografo, voltam as costas, desviam os olhos, etc). Os Navajo
acreditavam que um retrato poderia trazer ma sorte, encurtar a vida e
até mesmo levar & morte. No entanto, isto ndo quer dizer que os Navajo
nao gostassem de fotografias, o que certamente ndo apreciavam eram as
relagOes sociais estabelecidas quando lhes pagavam para posarem ou
fotografar situacgbes indevidas. Antes do aparecimento da maquina
Kodak, a forga poderia ser uma das solugdes para esta recusa.

Estes fotégrafos eram também criticos dos processos de
assimilagédo impostos pelo governo federal e das praticas missionarias
que tentavam suprimir o sistema de crencgas indigenas, pois com isto
desaparecia também o que tornava os Navajo tdo atractivos para as
cadmaras, a sua diferenca marcada dos ocidentais. O sentimento
nostalgico de desaparecimento, caracteristico de Curtis, voltou a fazer-
se sentir com a afirmacio de Moon de que os fotégrafos deviam registar
os Navajo e o seu modo de vida antes que desaparecessem. Os Navajo
adquiriram assim uma reputagdo de exotismo, sendo vistos como
objectos pitorescos Optimos para fotografar. Alguns temas tornaram-se
recorrentes e emblematicos, como o pastoreio, as joias, os festivais, os
teares, os cavalos, etc.

Nos anos 20, algum deste entusiasmo esmoreceu e comecgou a
surgir uma, fotografia mais precisa e concreta, com detalhes da vida dos
Navajo, feita por burocratas, enfermeiras, professores, engenheiros,
antropdlogos e outros, que abandonaram o0 aspecto roméantico por um
mais espontaneo. Os sujeitos representados eram muitas vezes amigos
do fotégrafo e possuiam em suas casas coOpias das fotografias, além
disso, muitas destas tém indicado os nomes dos representados e sdo
menos formais que as fotografias realizadas por profissionais.

New Mexico Magazine e Arizona Highways eram publicagoes
oficiais dos respectivos estados e importantes fontes de fotografias
sobre a populagdo nativa. Eram, no entanto, especialmente concebidas
para promover a regiao e atrair pessoas para o0 turismo ou
investimentos, por isso apresentavam fotografias pitorescas e

comerciais. Muitos individuos estavam também interessados nas curas



dos Navajo e as suas publicag¢bes ilustradas estimularam o interesse
pelos aspectos exoticos da cultura Navajo.

O maior espodlio de fotografias dos Navajo encontra-se no Navgjo
Nation Museum e foi iniciado pelo fotégrafo Jack Snow, que construiu
um esquema classificatério composto por dezasseis categorias
(Agricultura, Arqueologia e Antiguidades, Educagio, etc) para as suas
fotografias tiradas desde 1930’s até 1960’s. Snow privilegiava
categorias como Pessoas e Educagao, em detrimento de Arqueologia ou
Etnologia, por isso é possivel notar a sensibilidade, as relagdes calorosas
com os Navajo e o registo das mudangas sociais que iam ocorrendo.

Os antropdlogos comegaram a aparecer a partir dos anos 20.
Reichard, Wyman e Kluckhohn foram os principais responsaveis pelo
maior numero de fotografias. O livro mais importante resultante destes
projectos foi “Navaho Means People” (19851), com texto de Vogt-
Kluckhohn e fotografias de Leonard McCombe. A comegar pelo titulo
pode adivinhar-se o caracter propagandistico do livro, na medida em
que Navaho é a transposigcdo para inglés da forma de escrever
espanhola e a tradugdo é de significado duvidoso. McCombe, que nao
tinha nenhuma experiéncia com os Navajo, foi contratado apenas para
ilustrar o texto depois dos fotégrafos locais recusarem o trabalho devido
a8 sua grande intromissdo visual. O seu estilo € caracteristico do
fotojornalismo, ou seja, pratica uma fotografia do momento, mas que é
intrusiva e ofensiva, nao se poupando a fotografar mortos, moribundos e
alcoolizados. A ideologia que esta por detras destas imagens relacionam-
se mais uma vez com a derrota dos Navajo, a sua caracterizagdo como
vitimas passivas, sem haver no livro quaisquer esclarecimentos sobre a
estrutura social que deu lugar a estas situagbes nem do papel dos
ocidentais nestes processos. Além disso, aponta ainda a resisténcia
Navajo como possivel foco de ideias comunistas!

Também a National Geographic Society publicou alguns livros
sobre a tematica dos Navajo, oscilando entre as paisagens e as
populagoes, a propaganda de assimilagédo e o estilo “family of man”. Mas

nao eram mais do que visdes onde os Navajo apareciam outra vez como



extensdes das proprias rochas ou debatendo-se problematicamente
entre o mundo “tradicional e o ocidental”. Ndo hé em nenhum destes
livros a discussao de temas como a conquista, 0 racismo, a exploragao
ou acordos nao cumpridos.

Apesar disto, apareceu um projecto que tentava incluir os Navajo
na produg¢do das suas proprias fotografias. John Adair, juntamente com
Sol Worth e Richard Chalfen, organizaram um programa onde os Navajo
podiam fazer pequenos filmes sobre assuntos por eles escolhidos,
sugerindo uma egpecificidade cultural & maneira dos Navajo lidarem
com meios audiovisuais, sem no entanto, escapar a um certo
objectivismo tradicional.

Todos estes projectos, juntamente com a publicagdo do livro de
McCombe, “Navaho Means People”, e mais tarde o de Laura Gilpin “The
Enduring Navgjo” (1968), provocaram uma exaustdo de temas e de
possiveis caminhos para a fotografia dos Navajo. O livro de Gilpin veio
na sequéncia de uma tentativa de documentar as mudancgas ocorridas
desde as suas primeiras visitas ao territério em 1930. Para isto,
recolheu fotografias dos mesmos sujeitos e registou aculturagdoes bem
sucedidas, apresentando as mudangas como nao problematicas se forem
controladas pelas pessoas certas e sem impedimentos ou resisténcias.
Apesar de esta ser uma época (1930-1970) de grandes alteragdes que
tiveram forte impacto nos Navajo (a introdugdo de um conselho
representativo, redugcdo dos apoios, expansdo da escolarizagao
obrigatéria e do voto), o propoésito de Gilpin era ainda fotografar as
pessoas na paisagem, em harmonia com o meio ambiente, exemplos de
uma adaptag¢ao bem sucedida. Este olhar humanista ocidental mais uma
vez traz consigo a ideia roméntica da representagdo dos Navajo como
um povo digno e corajoso, pois nao queria fotografias dos Navajo
submetidos pela conquista, mas sim uma imagem limpa e ordenada dos
Navajo como uma populagdo perfeitamente adaptada. E uma visdo
ocidental da harmonia, da integracdo, que envolve repressdes da
administracdo ocidental, um paternalismo humanista e romaéantico,

esquecendo injusticas e pobreza e culpabilizando aqueles que se



afastavam do protétipo do indio Navajo. Apesar da afirmag¢ido de que
apenas reproduzia a visao dos Navajo, Gilpin ndo passava de mais uma
ocidental a reproduzir os Navajo e além disso, a sua maneira de o fazer
nem se afasta muito da de Curtis, pois construiu igualmente as
fotografias (poses, aderecos, enquadramentos nostalgico e romanticos)
de acordo com a sua Vvisao estética de como deveriam ser os Navajo. Tal
como Curtis, o seu motivo é também o de preservar, documentando, os

aspectos que considera dignos de serem guardados.

Através destes exemplos podemos ver que 0 que separa 0s Varios
fotégrafos ndo é propriamente o conteudo teméatico ou a esséncia
fotografica, mas antes uma diferenciacido no discurso, cada um chama a
si uma nova perspectiva, um entendimento mais profundo, uma
familiaridade maior ou até uma sensibilidade especial. Este discurso
serve apenas para constituir a separac¢ao entre o trabalho dos varios
fotégrafos, pois sem ele as similaridades tornavam-se demasiado
aparentes. B possivel ver, no entanto, as mudangas no estilo de
apropriagdo e de constituicdo de uma narrativa: a ruptura com a
estética preconizada pelos fotoégrafos modernistas em relagdo a
fotografia precedente (os Navajo tornavam-se mais auténticos fora do
estudio); a tradigdo do fotojornalismo na énfase das vitimas (ao
espectador nédo era fornecida qualquer informagdo sobre o contexto
daqueles acontecimentos); e recentemente apareceram uma série de
livros em que as fotografias falam por si, ou seja, ndo ha necessidade de
uma narrativa, a propria fotografia ja constitui o texto (esta ligado com
a transformagido destes locais para consumo turistico). Nesta ultima
categoria encontram-se fotégrafos como Susanne Page, Marcia Keegan,
John Running e Joel Grimes. Persiste a negac¢ao da histéria dos Navajo e
a construcdo de uma imagem estritamente em termos ocidentais,
através de uma continuidade de interesses na “beleza” e na “tradicao”.
Além desta visdo totalizante da identidade Navajo, engloba também a

nog¢ao de um olhar privilegiado do ocidente sobre a sua cultura. Mas os



Navajo néo existem s6 para estabelecer diferencas e fronteiras para a
cultura ocidental, para assegurar a diferenciag¢ao dos termos ocidentais.
Os Navajo como sujeitos nao existem nesta visdo, a sua alteridade foi
transformada em espectaculo e apropriada por estranhos.

Kenji Kawano, autor de “Warriors” (1990), dedicado &
participag¢ao de alguns Navajo na Segunda Guerra Mundial, fotografa os
sujeitos pela sua historia e pelo seu comentario a essa mesma histoéria, e
nao para tornar conforme as suas imagens com as concepgoes estéticas
ocidentais. Outro fotégrafo que tenta romper esta esteticizacado é Skeet
McAuley’s e o seu livro “Sign Language” (1989), em que se preocupa
especialmente com a ironia criada pela justaposicdo de elementos e pela
preocupac¢ado ambiental (mas nao exposi¢cdo da devastacédo ecologica).
Embora seja uma tentativa de afastamento das concepg¢des anteriores, a
ironia apresentada nao deixa de fazer referéncia ao modo como 08
Navajo deveriam aparecer, as referéncias questionadas com esta
posicdo sao de facto as do ocidente, o imaginario visualista ocidental.

Existem ainda fotdégrafos Navajo. Monty Roessel e Hulleah
Tsinhnahjinnie trabalham ambos nesta area. Roessel tenta fazer
narrativas ilustradas a partir de eventos sociais, as fotografias nao
contém o desconforto do retratado cornum nas fotografias de ocidentais.
Pegou ainda em alguns trabalhos classicos sobre fotografia dos Navajo e
levou-o as populagodes para saber a sua opinido. Tsinhnahjinnie é artista
plastica e tem um trabalho fortemente politico, ligando sempre questoes
indigenas com lutas mais gerais contra a opresséo e a favor do direito a
proépria representacdo. Tem consciéncia do poder da fotografia e vé o
publico nativo como o principal publico para os seus trabalhos, em vez
de ser arte dirigida para ocidentais. Usa métodos de colagem e mistura
fotografias e pintura, combinando arte explicitamente politica com
outras técnicas tradicionais nativas americanas, servindo muitas vezes

ela propria de modelo em alguns trabalhos.



Com estes aspectos aqui debatidos, fica-se com a nog¢ao de que de facto
os Navajo existemn maioritariamente para os ocidentais através de
fotografias, muitas das quais carregadas de convengoes estéticas e
ideolégicas (temas, estilos, posturas). Apesar da sua pretensio a uma
neutralidade, a fotografia ndo é mais do que um discurso e uma pratica
utilizada pelo Ocidente para construir a alteridade e ao mesmo tempo
delimitar as proprias caracteristicas da sociedade ocidental, através do

estabelecimento de diferenciag¢des e esteredtipos do que o outro deve

Ser.



