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José Pedro Croft: “DOIS DESENHOS, UMA ESCULTURA”, Appleton Square, Lisboa, Outubro 2012.

Movimento assimétrico

Na obra de José Pedro Croft, a revisitacdo do seu trabalho — dos métodos, das
cisbes, das cesuras, dos materiais e dos procedimentos — é uma ferramenta
semantica que o artista recupera, expondo-se permanentemente a prova
perante uma aparente semelhanga que as suas esculturas e os seus desenhos
muitas vezes enunciam. Cada nova escultura é parte de um processo, mais
densificado pela simultaneidade de questdbes e problemas que o
desenvolvimento da sua obra propée num espectro experimental que Croft

expande de uma forma quase ilimitada.

A necessidade da experiéncia, de experimentar, reside na sua capacidade de
retomar uma acgado tantas vezes quantas as necessarias até que a ideia

matricial se revele, na sucessao de transformacgdes a que é sujeita no processo



de trabalho, como escultura, ou seja, como objecto decorrente da pulsdo
artistica que o determina. Sabemos que o vocabulario formal e material que o
autor utiliza é reduzido ao minimo essencial, mas sabemos também que a
modalidade que o seu trabalho integra e desenvolve, como procedimento e
decisao, Ilhe confere uma amplitude que |lhe permite reencontrar-se em cada

nova obra, mantendo como linha de referéncia a diferenca e a experimentacgao.

A exposicao Dois Desenhos, Uma Escultura, que o autor pensou para a galeria
Appleton Square, desenvolve-se nos dois espacos de que esta dispde: o piso
térreo, onde esta instalada uma escultura, e o piso inferior, consignado ao
desenho. A escultura foi trabalhada para o espago da galeria como se este
constituisse desde logo uma corporalidade propria, num jogo de poder
equilibrado entre a posigao determinada pela montagem, o que significa ter em
conta os diversos pontos de vista sobre a obra, e em simultdneo a multiplicidade
de planos visuais que desenvolve sobre si mesma e sobre o espago que integra
a partir de uma das suas faces interiores. Este dédalo de relagdes entre exterior
e interior, entre abertura e clausura e as sobreposi¢cdes de planos tem um longo
percurso na obra do autor. Contudo, e de forma mais persistente, na ultima
década Croft introduziu na sua obra um outro elemento que nos transformou em

receptores activos do seu trabalho: a difusdo e reflexdo da luz.

Se nas esculturas em que utilizava o gesso, ou a tinta branca sobre bronze (por
vezes Oleo branco, habitualmente usado na pintura sobre tela), a luz sobre a
superficie branca, naturalmente reflectora, condicionava a nossa atencdo a
forma, ao volume e consequentemente as zonas escuras, as sombras, a
introducado do espelho vem modificar as relagdes da escultura no espacgo. Este
elemento é ao mesmo tempo um desmultiplicador desse mesmo espaco € um

caleidoscopio da escultura sobre si mesma.

Croft ndo transforma as qualidades do espelho, mas reequaciona a sua funcao a
partir de uma consciéncia clara das suas potencialidades como material

conceptual e imprevisivelmente ficcional na construcdo do espaco que a



escultura passa a determinar, como progressao espacial no campo do

espectador, expansivel a partir da sua prépria estrutura.

“Como o espelho produz, gragas a sua localizagédo e a incidéncia da luz, a
multiplicagdo visual do objecto unido a ele, Croft recorre muitas vezes a
multiplicagdo parcial do movel, sabendo que o seu reflexo no azougue é capaz
de o reconstruir, ou oferecer novas pautas semanticas que se distanciam do

sentido usual atribuido a esses objectos.”

Estas palavras, escritas em 2005 por
Aurora Garcia, sao um prenuncio activador da escultura presente nesta

exposicao.

José Pedro Croft volta a utilizar uma pega de mobilidrio e a sujeitd-la a um
trabalho de transformacéo radical, tendo sido cortada e em parte desmantelada
e reorganizada na sua estrutura, sem perder as caracteristicas e a meméria do
objecto original, a mesa. Esta mesa fez parte do mobilidrio de um antigo
laboratério de quimica e exibe marcas que a ligam a esse passado activo, ligado
ao trabalho. Reconhecemos perfuragbes e aberturas que ja tiveram uma fungao
especifica, e até a escala do movel é propria de uma bancada de ensaio para
ser utilizada por varias pessoas em simultdneo. Mas € como matéria-prima para

a pratica da escultura que a sua presenca é reclamada, tal como o espelho.

A base (uma referéncia ao plinto classico) € construida como uma segunda
natureza que suporta as tensdes e as afecgdes da totalidade da obra e deriva da
observagcdo do primeiro objecto, a mesa, acrescentando uma modificagéo,
quase um duplo de si mesmo, que acompanha todo o seu movimento e cria uma

torcao vertical, gerando um aparente movimento cinético.

Contudo, € de uma obra unica que falamos aqui, a qual reflecte no trabalho do

autor o regresso a relagao entre objecto desfuncionalizado e reconduzido na sua

' cf. Aurora Garcia, “A Geometria Humanizada”, José Pedro Croft, Rio de Janeiro: Imago

Escritorio de Arte, 2007, p. 73.



utilizagdo como objecto escultérico num cruzamento com a inclusdo de outros
objectos produzidos especificamente com materiais ligados a producgéo
industrial, como o MDF, as cantoneiras de metal desenhadas inicialmente para
uma fungdo de armazenamento (doméstico ou industrial), e o espelho ou o vidro,
que possuem também um outro tipo de significados comuns ao nosso universo

diario.

Esta escultura ocupa cerca de metade da volumetria da galeria, tanto na
dimensao horizontal como na vertical. Podemos afirmar que € uma ocupagao
espacial que joga com a proporgao e escala da sala de base quadrangular numa
relacdo quase excessiva e barroca, no sentido em que a obra assume uma
poderosa verticalidade no espaco a partir da inclinacdo da base e eleva-se
libertando os dois elementos que se equilibram em permanente tensdo, o que

Ihe confere uma carga de grande dramatismo.

A base da pega, construida num material industrial (MDF), foi desenhada
tomando como modelo a planta da mesa. E ao mesmo tempo um elemento que
faz parte da escultura e uma referéncia disruptiva a escultura monumental de
pendor classicizante, que convoca subtiimente a estatuaria equestre ou
funeraria. Na obra de Croft € recorrente a introducdo de elementos que
emergem como cortes ou actos de fragmentacdo da unidade do objecto
escultérico e, sem perderem a organicidade pertencente a obra, permanecem
como desestabilizadores que alteram, para além da forma, o significado e a
poética que fariam dessa mesma obra uma expectavel construcdo estatica e
aparentemente harmonica. A introdugdo da base, e da sua angulagdo em
relacdo ao plano do solo, cria esse corte fenomenolégico que activa nos
mecanismos da percepcao uma permanente necessidade de reconstituir o
objecto que se pde perante nés, criando dessa forma uma necessidade de o

percorrer e contornar infinitamente.

A exposi¢cao prolonga-se no piso inferior da galeria, onde sdo expostos dois
desenhos de formato médio que Croft tem trabalhado mais recentemente (dentro

dos parametros de escala que o autor costuma explorar). Sdo estampas



provenientes das edi¢bes de gravura, que Croft reintroduz no seu processo de
trabalho e sobre as quais volta a trabalhar compulsivamente, sobrepondo a
formas monocromas estampadas grelhas de uma malha muito estreita,
desenhadas repetidamente até quase a exaustdo, apenas superada pela
revelagdo do momento em que a obra emerge como terminada. A méao que
desenha ¢, também aqui, um instrumento da memadria em que ressoam os wall
drawings de Sol LeWitt retomando a acumulagdo, a atitude sistematica e o
detalhe.

A utilizagao da cor é sujeita a um tratamento exaustivo, levado até ao limite entre
a densidade cromatica do fundo pré-existente e as linhas que se sobrepbem por
vezes em tons contrastantes, quase metalicos. Esta sobreposicao assimétrica
cria diversos niveis que obrigam a uma leitura de aproximagao e afastamento,
recolocando, também aqui, 0 nosso corpo no espaco da obra numa relacéo
ambigua entre superficie e profundidade que exige de cada um nés — tal como a

sua escultura — uma disponibilidade total do corpo e do espaco.
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