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Introducgao

“A Documenta XI € transgeracional, transdisciplinar,
transestética, global e multicultural, numa exposicdo que

convida a pensar o tempo em que vivemos.”!

Esta era a forma como vinha anunciada no més passado a
abertura, da. Documenta XI, em Kassel, comissariada pelo nigeriano
Okwui Enwezor. Consta que a sua eleicdo para comissario desta
exposi¢cao nédo se deve tanto ao facto de ser historiador de arte, mas
antes por ser encarado como um “intérprete cultural”. Porqué agora a
necessidade de um “intérprete cultural” para comissariar exposicoes
onde participam artistas néo ocidentais?

Gerardo Mosquera, no artigo “Some Problems in Transcultural
Curating”, afirma que tem havido interesse crescente pelo trabalho de
artistas ndo ocidentais e um aumento de exposi¢oes transculturais. No
entanto, ainda subsiste um sistema centralizado de museus, galerias,

publicagodes, etc, que se baseia em critérios eurocéntricos. Para tentar

! Publico, 9 de Junho de 2002.



ultrapassar este esquema centro-periferia quanto as exposicoes,
Mosquera afirma a necessidade de haver representantes da cultura ou
regido representada que funcionem como uma espécie de conselheiros
no processo de comissariado. O que é sugerido aos comissarios,
administradores artisticos e artistas através da Europa, & tentar
encontrar maneiras para uma compreensdo profunda que atravesse
fronteiras nacionais, culturais e étnicas.

Segundo o argumento que circula pelos meios multiculturais, é
como resultado da situagao pds-colonial, das migragdes econdmicas e da
situac¢do politica em muitas regides, que populag¢does provenientes de
Africa, Asia ou América Latina, tém vindo a fixar-se nas ultimas
décadas nas grandes cidades europeias. Parece que estas mudancas
demograficas nos paises europeus forgcaram os governos a desenvolver
politicas que tentam Ilidar com a existéncia de comunidades
culturalmente distintas, assim como fazer face & crescente proliferac¢ao
de partidos de extrema direita, de manifestagdes de racismo e
xenofobia.

Surgem cada vez mais iniciativas com o intuito de debater as
alteragoes provocadas pela presenga do Outro agora dentro das proprias
fronteiras da Europa.

Uma importante institui¢do de Lisboa, a Culturgest, organizou
este ano o Festival Europa, onde se tentava reflectir sobre o que se

entende por “cultura europeia”:

“O PFestival Europa iniciar-se-& com a vVvisdo critica e
apocalipticas desse escritor polémico que foi Céline;
apresentara uma obra dos ultimos artistas que representam
em ramanhol, uma lingua minoritaria em Italia; mostrara as
musicas de artistas cabo-verdeanos radicados em Lisboa; de
uma cantora portuguesa que vVvive entre Bruxelas e
Marraquexe, de uma, cantora egipcia radicada em Londres;
de um grupo alemio que interpreta cancgdes judias do

‘gueto’, que ha dezenas de anos circulam pela Europa,



apresentara histérias de uma sdo-tomense a viver em Viseu;
de um escritor e actores egipcios que viajam literalmente
num autocarro; de uma coreodgrafa de Burkina-Faso a viver
em Paris; de uma companhia de leste que dramatiza a

Odisseia.”?

Hayvia ainda um ciclo de conferéncias entitulado “O contributo dos
nao-europeus na construcido da cultura europeia contemporanea”. A
exemplo de algumas destas conferéncias pode citar-se: “Para além da
etnomusicologia: o fenémeno da ‘World Music’ na Europa”, por Luis
Maio, “As politicas do ‘Outro’”, por Johannes Odenthal, “O contributo
dos jovens criadores africanos para a arte contemporanea portuguesa”,
por Brassalano Graga, etc. A Cultura Europeia, segundo os
organizadores deste festival, ndo recai s6 num conjunto de obras antigas
que servem de arquétipos a comunidades, regides ou paises europeus,
mas passa antes pela diversidade cultural e pela circulagao livre de
artistas e obras de arte, pois a histéria da Europa € uma histéria de
deslocagoes, de migragoes de povos, de viagens e circulagado de obras e
ideias. Ideia esta que é reforgada agora pela chegada de pessoas de
outros continentes ou regides culturais que “buscam na Europa alguma
paz e melhor qualidade de vida”, como vem escrito na apresentacédo do

programa.

“O tema central deste Festival é a Europa; a Europa
apocaliptica ou optimista, a Europa multicultural, a Europa
dos Imigrantes, a Europa dos deslocamentos e daqueles que

passam a vida circulando no seu interior.”s

E esta ideia de uma nova Europa, uma Europa ja nao nacional,
mas multicultural, e as politicas artisticas que foram surgindo para dar
conta dessa situagado, que vai ser o tema deste trabalho. Vai debater-se

sobretudo sobre a questdo do pdés-modernismo, da identidade cultural,

? Introdugdo ao programa do Festival Europa, Lisboa, Culturgest, 2002.
? Introdugdo ao programa Festival Europa, Culturgest, 2002.



do surgimento de categorias como Arte Etnica, do interculturalismo e
sobretudo do multiculturalismno que parece implicar ao mesmo tempo
um envolvimento politico com o reconhecimento institucional dos
artistas até agora marginalizados, e um renovado fascinio pelo Outro

exotico.

O Pos-modernismo e a identidade cultural

O conceito de modernidade era caracterizado por ideais
progressivos, emancipatorios e por de um desejo de unidade baseado
num projecto universalista em que transparecia uma visdo global e
integrada do lugar do individuo na histéria e na sociedade. Assentava
também na nocgado de que existia um centro legitimo que exercia o
controlo e determinava as hierarquias. Qualquer nogao de diferenca ou
expressdo local que interferisse com a ideia de universalidade, era
suprimida. A modernidade considerava a periferia como “atrasada”,
necessitando por isso de ser integrada ou assimilada ao modelo de
racionalidade que acompanhava, a expansao da metrdopole.

No entanto, qualquer destas influéncias que a modernidade trazia
eram vistas como ameagas & cultura original da regido afectada. A
identidade na modernidade era tida como pré-determinada e imutavel,
equivalente com as nogdes de indigenismo e nacionalismo, e
representando uma cultura “pura” ou “auténtica”.

Até recentemente, a identidade era vista como algo de
permanente, algo que se formava na infancia e que permanecia mais ou
menos inalteravel e unificado ao longo da vida. As fronteiras do “eu”
eram fixas e estabelecidas em oposi¢do ao que ficava fora dele, ou seja,
em contraste com o Outro. Qualquer definicdo do “eu” tém de incluir
uma, definigdo do Outro, pois ao definir o que é europeu, ha que definir
também o que ndo é. Por isso, as identidades tém sido a fundacido em que

as oposigdes entre valores culturais se construiram. O pensamento



ocidental tem sido dominado por uma série de oposigdes binarias que
concorrem para priviligiar determinados conceitos em favor de outros,
como € o caso do ocidental sobre o ndo ocidental, o puro sobre o hibrido,
a mente sobre o corpo, o0 masculino sobre o feminino, etc. As
valorizagbes que decorrem destas oposigbées fazem com que se
estabelega uma hierarquia em que um grupo de conceitos, e depois um
grupo de pessoas a eles associados, € diminuido e tornado Outro pela
comparagado com o0s termos primarios dominantes. Ao dividir e
priviligiar certos valores culturais sobre outros, esta-se igualmente a
afirmar que ndo partilham um mesmo espago, 0 seu posicionamento
dentro deste sistema binario & diferente. Além disso, ndo é possivel
ignorar que os individuos, como sujeitos historicos que séo, estdos
localizados de forma, diferente dentro da estrutura de poder consuante a
raga, o género, a origem, etc.

Questdes acerca do posicionamento sdo entdo centrais para que
seja possivel um didlogo transcultural. Estas questdes tornarain-se
particularmente importantes num momento como este, em que as
fronteiras geopoliticas estao a ser radicalmente alteradas devido ao
fluxo de informagédo e populag¢do. Nao s6 as fronteiras se tornam mais
fluidas & medida que a diadspora aumenta, como também os modos
anteriores de identificagdo estdo a sofrer uma alteragdo radical. O
sujeito pés-moderno deixa de ser visto como tendo uma identidade fixa,
essencial e estavel, para passar a ser encarado como fragmentado,
composto nao de uma mas de varias identidades que por vezes sao até
contraditérias. A propria construg¢do da identidade cultural, ou seja,
aqueles aspectos que surgem da pertenca a culturas nacionais, étnicas,
raciais, linguisticas e religiosas, € um processo que se torna cada vez

mais provisério, variavel e problematico. Segundo Stuart Hall:

“A identidade torna-se uma “celebracido movel”: formada e

transformada continuamente em relagdo as formas pelas



quais somos representados ou interpelados nos sistemas

culturais que nos rodeiam”4

Ernest Laclau, mencionado por Stuart Hall, fala também na

existéncia de um “deslocamento”:

“Uma estrutura deslocada é aquela cujo centro & deslocado,
nao sendo substituido por outro, mas por “uma pluralidade

de centros de poder”.

Assim, as sociedades da modernidade tardia deixam de ter um
Unico principio articulador ou organizador, elas sado caracterizadas,
segundo Laclau, pela ideia da “diferencga”. S4o as diferentes cisdes que
afectam as sociedades que criam uma variedade de posicionamentos
para os individuos, em que as varias identidades sdo estruturas abertas
e articulaveis entre si. Um exemplo disto, &€ o que se entende pelo termo
didspora. Este refere-se as situagdes em que os individuos elaboram a
sua identidade com base no sentimento de se encontrarem divididos
entre duas lealdades contraditorias: o local de origem e o sitio onde
vivem e se inserem socialmente.

A posmodernidade ndo trouxe s6 o0 sujeito fragmentado, mas foi
também responsavel por um questionamento do monopdlio e da
soberania, cultural ocidental através de um processo de
desmascaramento da razdo, uma deslegitimizagdo do conhecimento, e
de wuma obsessao pelos fragmentos socioculturais e pela
intertextualidade. Reconheceu a existéncia da multiplicidade de
significados e de uma pluralidade de culturas, questionando ao mesmo
tempo a suposigdo de que a cultura e a sociedade seguem numa, direcgao
histoérica e politicamente determinada.

A pés-modernidade e a globalizag¢do eram entdo entendidas como

uma, correcgdo dos esquemas eurocéntricos.

* Stuart Hall (1997), p 13.



Surgiram também os chamados intelectuais pds-coloniais, como
Homi K. Bhabha, Edward Said, Okwui Enwezor, Bell Hooks, Kobena
Mercer, etc. Por exemplo, Homi K. Bhabha, fala do intercambio entre as
culturas, nos espagos dialégicos em que se sobrepdem e confundem a
hegemonia ocidental e a subalternidade do Outro.

No entanto, serd que a pbs-modernidade, com todas as suas
criticas ao sistema hegemonico estabelecido por uma cultura ocidental
auto-centrada, alterou as relagoes de poder entre esse centro e as
periferias? Sera que foi capaz de oferecer abordagens alternativas que
provocassem um verdadeiro processo de descolonizag¢ao?

O pbés-modernismo afirma que a distin¢gdo entre centro e periferia
se desmantelou, que ja ndo é uma oposicdo valida, por isso ndo serve de
nada continuar a ver determinadas populagdes como vitimas da

colonizacgo:

“(...) the center itself has become the periphery since it has
become fragmented into dissident micro-territories which
fracture it into constellations of voices and a plurality of

meanings.”5

Passa entao a ideia que dentro do pés-modernismo ha espago para
a diferenca, para a pluralidade, a heterogeneidade e a dissidéncia. Tal
como diz Lyotard, o poés-modernismo “refines our awareness of
difference”, abre o campo tedrico e critico de modo a incluir e legitimar
as discussoOes acerca da alteridade e da diferenca. No entanto, segundo
Nely Richard, para aquelas culturas marginalizadas pelas estruturas
hegemonicas e pelos modelos de identidade e representacido auto-
centrados, o pés-modernismo parece que se tornou no receptaculo
oficial para a ideia da diferenca. O énfase posto nas especificidades, nas
minorias sociais, nas tradigdes, no regionalismo e nas formas de
conhecimentos localizadas, acabam no entanto por torna-los

indistinguiveis e intercambidveis numa espécie de economia em que

> Nely Richard, “Postmodernism and Periphery”, p 11.



valem apenas pela sua marcada alteridade. O pés-modernismo acaba

assim por ser mais um mecanismo integrador da diferencga:

“Postmodernism defends itself against the destabilising
threat of the ‘other’ by integrating it back into a framework
which absorbs all differences and contradictions. The
centre, though claiming to be in desintegration, still
operates as a centre: filing away any divergences into a
system of codes whose meanings, both semantically and

territorially, it continues to administer by exclusive right.”®

O reflexo nas exposicoes

Uma primeira tentativa de dialogo entre a arte ocidental e a néo
ocidental, foi a exposi¢cao de 1984, “Primitivism” in 20 Century Art:
Affinity of the Tribal and the Modern (Museum of Modern Art, New
York), que pressupunha a existéncia de uma afinidade entre a arte
“primitiva” e as vanguardas modernistas. Numa das varias criticas a
exposicdo, James Clifford sugere que as categorias “primitivas” foram
seleccionadas nesta exposi¢do para se assemelharem a representagoes
modernistas, isto é, esta seleccdo de trabalhos é ela mesma uma

“ ¢

construgado de modern’-looking tribal objects””. A apropriacdo da
alteridade, a constitui¢gdo da arte nao ocidental & sua propria imagem e
a descoberta de categorias humanas universais e ahistéricas, sao
algumas das qualidades deste modernismo desenvolvido nesta
exposigdo, que ignora o contexto imperialista e colonialista que rodeou
todo este processo de apropriagdo dos objectos “primitivos”. Os objectos

“primitivos” encontram-se deslocados do seu contexto cultural original

% Nely Richard, “Postmodernism and Periphery”, p 11.

7 Clifford, J. (1988), “Histories of the Tribal and the Modern”, in The Predicament of Culture.
Twentieth Century Ethnography, Literature and Art, Cambridge, Harvard University Press, pag. 192.



e um enquadramento histérico ndo parece ser necessario para a sua
apreciacao estética.

As primeiras exposi¢oes a colocar a questdo do descentramento
cultural foram Magiciens de la Terre (Centre Georges Pompidou, Paris)
e The Other Story. Afro-Asian Artists in post-war Britain (Hayward
Gallery, Londres), ambas em 1989.

Em Magiciens de la Terre, era proposto um encontro nao
hierarquizado entre obras de artistas contemporaneos ocidentais e
artistas de circuitos artisticos periféricos. Segundo o comissario da
exposigdo, dJean-Hubert Martin, pretendia-se reunir artistas
provenientes dos centros artisticos relacionados com a vanguarda ou
que apresentassem ligagdes com culturas ndo europeias; artistas afro-
asiaticos radicados no Ocidente, mas cujos trabalhos incluem elementos
das suas raizes culturais; artistas pertencentes as periferias, trabalhos
ligados a cerimonias, rituais, religido, etc, trabalhos tradicionais que
mostram a assimila¢ado de influéncias externas, trabalhos baeados na
“imaginac¢do do artistas” e obras de artistas com formagdo ocidental.
Magiciens de la Terre pretendia ser entdo a primeira exposi¢ao de arte
contemporanea a nivel mundial, questionando a divisdo entre culturas
ocidentais e as outras. No entanto, ao observar os critérios de seleccéo,
vé-se que existe ainda a ideia de que estas outras culturas nao fizeram
mais do que deixar-se contaminar pela influéncia ocidental.

Apesar das correcgoes autoreflexivas e da vontade de estabelecer
uma situagéo de didlogo entre os artistas dos centros ocidentais e os das
periferias sociopoliticas, esta exposicdo foi considerada como mais uma
operagao eurocéntrica e hegemonica, que ndo conseguia desprender-se
da ideia de “primitivismo”, ficando a jungdo de obras de artistas
ocidentais e ndo ocidentais reduzida a uma mera confrontagédo estética
que pressupunha sempre a superioridade da cultura ocidental. Como

comentou Gavin Jantjes:



“Es a la vez uma ilusion y um error histérico el pensar que
por el simple hecho de organizar una exposicién conjunta se

pueda hablar de igualdad en la arena cultural.”8

Surgiram depois varias exposi¢goes como resposta a Magiciens de
la Terre. Susan Vogel apresentou em Nova York Africa Explores. 20t
Century African Art (Center for African Art, 1991), na qual olhava para
a arte africana do século XX na sua relag¢ao com as economias marginais
de produgdo e representagdo, assim como nas interferéncias com a
vanguarda metropolitana. A Bienal de Veneza, de 1993, também
coordenada por Susan Vogel, expunha artistas ja ndo caracterizados
pelo caracter etnografico, mas antes influenciados pela estética
transcultural dos paises ocidentais. Outras exposicdes, como Africa hoy
(Centro Atlantico de Arte Moderno, Las Palmas de Gran Canaria, 1991),
Rencontres africains (Institut du Monde Arabe, Paris, 1994), Otro pais.
Escalas africanas (Centro Atlantico de Arte Moderno, Las Palmas de
Gran Canaria, 1994) e Stories about Modern Art in Africa (Whitechapel
Art Gallery, Londres, 1995) contribuiram para o conhecimento de
artistas africanos que trabalham nos chamados “intersticios da pos-
colonialidade”.

Com o prop6ésito de colmatar a invisibilidade e a ignorancia acerca
da produgédo dos artistas nao europeus residentes no Ocidente e a sua
problematica posigcdo dentro da histéria do modernismo, Racheed
Araeen comissariou a exposi¢do The Other Story. Afro-Asian Artists in
post-war Britain, composta de obras de artistas que o proprio Racheed
Araeen caracterizou de ecléticas e cada vez mais desenraizadas da sua
cultura de origem.

Uma tentativa de maior comunicacgédo entre as diversas culturas
deu-se também através de outras exposi¢oes. Por exemplo, The Decade
Show. Frameworks of Identity in the 1980s (Museum of Contemporary
Hispanic Art, New Museum of Contemporary Art, Studio Museum on

Harlem, 1990), situou no mesmo plano apreciativo artistas

¥ Gavin Jantjes citado em Anna Maria Guasch (2000), p 564.



reconhecidos e outros pertencentes a minorias étnicas, religiosas ou
sexuais dos Estados Unidos, evidenciando os problemas da minorias
negras, as relagdes probleméaticas com a América Latina, o trabalho
profissional dos artistas pertencentes a minorias, etc. Outra exposic¢ao,
Cocido y crudo (Museo Nacional Centro de Arte Reina Sofia, Madrid,
1994), tentava questionar a oposigdo entre “primitivo” e “civilizado”
através de uma confrontagdo estética. No entanto, esta exposig¢do foi
alvo de inumeras criticas visto implicar uma homogeneizagao
ocidentalizante, ou seja, trespassava a ideia de que por todo o mundo se
estava a fazer o mesmo tipo de arte.

Durante este processo, foi também posta em causa a hegemonia
do olhar ocidental e do papel do comissario. Este tornou-se num quase
explorador pds-colonial que determinava o8 contactos entre as varias
expressoes artisticas e produzia relatos que se assemelhavam a um
novo episédio dos “descobrimentos”. Por isso, gerou-se uma, certa
resisténcia e apego & ideia de marginalidade, visivel sobretudo nas
chamadas bienais periféricas, isto &, bienais que se localizam fora dos
grandes centros artisticos, como por exemplo em La Habana, Istambul,
Joanesburgo, Sidney, etc. Essas bienais periféricas, além de ampliar os
mapas oficiais da representacgéo artistica, tentam articular uma cultura
da diferenga nao ocidental, um espago aberto de confrontag¢ado onde se
diluem fronteiras em experiéncias intersubjectivas e colectivas.

Este é um tipo de arte que assume plenamente a globalizag¢ao da
cultura e a reconstrucgao do modelo ocidental. A arte periférica é aquela
que por razdes politicas e econdémicas estd afastada do poder e da
cultura hegemoénica, mas embora oscilando entre as suas raizes e a
modernidade, ndo chega a ser encarada como a arte dos Outros. Um
exemplo de arte periférica é aquela que se clasgifica de latino-
americana. O que distingue, segundo Anna Maria Guasch (2000), a arte
periférica da arte produzida pelas minorias & a sua relagdo com o
centro, a arte periférica procura sempre o centro, pois a distancia entre

este e a periferia esta constantemente em reformulagao.



Alguns autores, como Thomas McEvilley, afirmaram entao que a
identidade nao era a problematica fundamental, mas sim a questao da
representacado. Assim, muitos artistas ocidentais, numa tentativa de
evitar descrever o Outro, viraram-se para a analise das suas proprias
posic¢des priviligiadas, revelando um sistema de opressio invisivel. Por
exemplo, Hans Haacke e Krysztof Wodiczko trabalham sobre a forma
como s&o mantidas hierarquias opressivas, revelando os vinculos entre
econormia, politica e estética, no caso de Haacke, ou sugerindo uma
relagdo entre a retorica totalitdria do cominismo e as mensagens
autoritarias do Governo dos Estados Unidos. Também os artistas nao
ocidentais ou nao “brancos”, comecgaram a explorar a questdo dos
esteredtipos. Exemplo disso foi a exposicdo Black Male (Whitney
Museum, 1994), sobre a natureza das representacdes da masculinidade
negra na América.

O conceito de hibridismo também comegou a aparecer na
oscilagédo de alguns artistas entre o local e o internacional, como € o caso
de Yasumasa Morimura, que posa em quadros inspirados em obras da
histéria da arte ocidental, ou o de Wang Guangyi, que pratica um “Pop
Politico”, fundindo imagens de propaganda comunista e de publicidade

ocidental.

Multiculturalismo e Interculturalismo

As apropriagoes e transagdes a escala global de recursos e
praticas nao ocidentais sdo processos que muitas vezes nao deixam de
estar submetidas as légicas dos paises ocidentais. Rustom Bharucha, no
artigo “Interculturalism and its Discriminations”, da& um exemplo
flagrante disto mesmo e que diz respeito a globalizagédo dos direitos de
propriedade intelectual. As leis de propriedade intelectual néao
costumam reconhecer as contribuicdes artisticas e cientificas de muitas

das culturas nao ocidentais, e quando isso acontece, as culturas serem



reconhecidas, é-lhes negado os direitos de autor. Existe também um
desnivel entre os varios tipos de conhecimento que saem desses paises,
desprotegidos no que diz respeito aos direitos de propriedade
intelectual, e os materiais que entram vindos dos chamados paises
desenvolvidos, completamente protegidos na sua autoria por acordos
internacionais e ameagas de sancoes.

Matérias primas, técnicas e conhecimentos tradicionais dos
paises nao ocidentais podem ser transportados, trabalhados e
convertidos em produtos “originais” que serdo depois comercializados.
Os recursos culturais dos grupos indigenas ou de comunidades tribais
parecem ser os mais vulnergveis a estes processos de apropriagdo e
comercializag¢do, pois a sua posse nao pode ser atribuida a ninguém em
particular, pertencem & comunidade. A nivel legal, a posse individual
estd mais regulamentada e por isso pode ser melhor defendida do que a
pertencga comunitaria.

Bharucha conta ainda um caso especifico. Se um artista
contemporaneo incorporar nos seus trabalhos as técnicas de algum
artesdo indigena, esse artista ndo tem qualquer obrigagao de reconhecer
a contribuicdo do artesdo. Como Rustom Bharucha diz, estas situagoes
de anonimato sdo exploradas segundo o principio da “universalidade”,
através do qual o “patriménio comum da humanidade”, mediante alguns
ajustamentos, se transforma em propriedade particular de individuos
ou companhias.

Por isso, ha que distinguir neste conjunto de trocas entre
culturas, 0s processos que pressupdem uma globalizagdo das praticas
designadas de interculturais. O interculturalismo, descrito como as
troca de culturas através das nacgodes, ndo s6 se opde as acgdes de uma
globalizacdo mais feroz, mas também as apropriagdes do conceito de
“nacional” e todas as suas implicacdes tal como é feita pelos partidos da
extrema direita. No entanto, muitas vezes os termos “intercultural” e
“global” sdo wusados como sindénimos, principalmente no mundo
ocidental onde a globalizagdo é mais promovida. Os “resultados

emancipatorios” e a ilusdo de um nivelamento das diferengas entre os



paises sdo postos em causa pelo desmascaramento da hegemonia
econodmica da globalizacdo e dos seus efeitos distintos para os paises
ocidentais e para os do “Terceiro Mundo”. Por isso a globalizagdo nestes
ultimos néo pode ser a mesma, coisa que as praticas interculturais.

O interculturalismo engloba entdo varias possibilidades de
dissidéncia com a globaliza¢do. No que se refere as praticas artisticas,
inclui tanto artistas que procuram um contacto com outros a nivel
pessoal e criativo sem pretender algum tipo de reconhecimento dentro
das suas culturas especificas, como aqueles que possuem um discurso
que artistico que se opbe a légica do mercado, ou mesmo aqueles que
decidem deliberadamente sair do mercado e procurar diferentes formas
de interveng¢do cultural. O interculturalismo & entendido entdao como
uma, forma de resistir e subverter o capitalismo global a partir do
interior das suas proprias fileiras, pois a oposigédo & globalizag¢ao ndo se
pode restringir ao contexto dos paises ndo ocidentais. Assim, Bharucha

afirma que:

“The interculturalist is more of an infiltrator in specific domains
of cultural capital, which could exist in First and Third World
contexts as well. The ubiquity of global capitalism compels the
interculturalist to negotiate different systems of power in order to
sustain the exchange of cultures at democratic and equitable

levels.”®

A aparente transcendéncia das fronteiras nacionais proposta
pelas praticas interculturais, faz com que se crie a ideia de uma rejei¢ao
das identidades e pertencgas nacionais, de que ao longo dos contactos
transnacionais €& premissa necessaria a resisténcia a especificidade
histérica e politica e sobretudo ao nacionalismo. Esta ideia associada a
um interculturalismo mais liberal baseia-se no argumento de que o
mundo estd num processo de mudanca de uma fase nacionalista para

uma, fase cultural, de que é preferivel distinguir areas culturais do que

? Rustom Bharucha (1999), p 8.



falar em nacodes. Ora, 0 que Bharucha diz é que este tipo de afirmagéao,
além de ndo corresponder & situag¢ao actual, pois vé-se cada vez 1nais
um surgimento do nacionalismo e do fascismo em muitas partes do
mundo, assenta na disting¢do clara entre uma “fase cultural” e uma “fase
nacionalista”, que é uma separagdo discutivel principalmente em
contextos pobs-coloniais. Além disso, os conceitos de “nacionalismo” e
“nacional” nao sao equivalentes, assim como também o
interculturalismo ocidental neo-liberal e anti-nacionalista, que
promulga um pds-nacionalismo, é distinto daquele defendido pelos que
vivermn em paises nao ocidentais. Como ironicamente afirma Rustom

Bharucha, o interculturalismo destes Gltimos:

“(...) begins with the trauma of having to obtain a visa on
our much maligned, if not degraded passports, in order to
travel not merely to ‘the West’, but to almost any country in
Asia, Africa or the Middle East. (...) I am marked along with
my fellow-citizens as a potential illegal immigrant, if not a

terrorist”10

Embora parega funcionar fora das fronteiras oficiais, este tipo de
interculturalismo estabelece previamente as rotas do intercambio
cultural e as zonas de interacc¢do, sendo por isso muito dificil quebrar as
dicotomias Norte/Sul ou aproximar as culturas do Sul, por exemplo,
porque ndo ha caminhos alternativos em termos de estruturas de

representacao e infraestruturas de apoio:

“Indeed, the ‘crossroads’ of cultural exchange are often
substituted by the ‘inroads’ of institutionalised

interculturalism”11

Este interculturalismo institucionalizado opde-se a uma das

premissas sobre a qual reside o interculturalismo enquanto teoria e

' Rustom Bharucha (1999), p 11.
"' Rustom Bharucha (1999), p 11.



pratica: o principio critico do voluntarismo. E este que permite
distinguir entre o interculturalismo e um outro tipo de discursos
designados de multiculturalismo, que n&o funcionam numa base
voluntarista.

O interculturalismo apresenta assim alguns constrangimentos de
que é preciso ter consciéncia, sendo pode designar apenas as trocas
culturais entre artistas por mera curiosidade de conhecer outras
culturas, um rejuvenescimento por integrag¢ao de novos elementos, uma
diversao exotica ou um turismo cultural.

Alguns pontos de vista tendem a essencializar o
interculturalismo, atribuindo-lhe o estatuto de estado primordial que foi
sendo substituido pela ideia do estado-nag¢do. Ao longo da historia e
através de elementos da cultura popular (o cha inglés que afinal vem da
China e da India, por exemplo), podia ver-se que as pessoas sempre
foram interculturais, posicdo esta que tem o seu corolario na frase de
Kobena Mercer “interculturality is ordinary”.’® O que estaria a
acontecer agora seria um regresso ao intercultural. Mas nem todas as
importagdes se podem qualificar como interculturais, &€ preciso uma
perspectiva, critica para analisar a contextualizagcdo dessas
importagodes, pois uma vez apropriadas e tornadas “nativas”, depois de
algum tempo elas deixam de se caracterizar como interculturais e
comegam a apresentar novas formas.

Mas o que é importante ressaltar do interculturalismo é que este
€ de alguma forma independente dos processos politicos mais vastos,
pois as politicas e a ideologia tendem sempre a determinar e fixar na
forma de cdédigos rigidos que reproduzem as estruturas de poder a
fluidez subjacente as praticas interculturais. Por isso, o desafio de
qualquer praticante intercultural €é conseguir descolar-se das
hegemonias existentes, subvertendo e trabalhando contra as normas
estabelecidas.

Outro dos discursos culturais que se confunde com o

interculturalismo € o multiculturalismo. Enquanto o interculturalismo é

12 Kobena Mercer citado em Rustom Bharucha (1999), p 12.



uma interveng¢ao voluntarista circunscrita pelas actividades do Estado e
pelas demandas do mercado, o multiculturalismo é identificado com as
politicas culturais oficiais das democracias ocidentais. Estes paises
podem formular politicas multiculturais, mas néao interculturais, porque
o intercultural encontra-se sempre & margem do controlo directo do
estado. Além disso, o multiculturalismo preocupa-se com a maneira
como coabitam as diferentes culturas e grupos étnicos através do
estabelecimento de um modelo de cidadania comum. Ao contrario, o
interculturalismo pressupde uma maior flexibilidade ao explorar e
subverter os variados modos de ser cidadao nos diferentes contextos
nacionais. Isto é conseguido através de subjectividades onde as
actividades do Estado tém wuma menor mediagdo. Por isso o
interculturalismo néo tém sido tao teorizado como o multiculturalismo,
que se encontra submergido numa série de discursos ideolégicos
contraditérios.

Constituido como politica estatal e discurso hegemonico, o
multiculturalismo estéa ligado & diaspora pds-colonial, & chegada de mao
de obra das antigas colonias que vieram estabelecer-se nas grandes
cidades dos paises ocidentais. Na continuacido do processo de tornar
estas populagbes em cidadaos submissos, e depois de politicas
assimilacionistas nacionalistas, o Estado lang¢ou a partir de meados dos
anos 70 um multiculturalismo que tende para a integragdo dos
imigrantes. Dentro da retorica do respeito pelas diferengas culturais, a
liberalizagdo das politicas multiculturais fizeramn com que de
despolitizasse a questdo da raga e dividisse comunidades mediante um
énfase na multiplicidade cultural das identidades étnicas. O
multiculturalismo acabou por ser uma forma de promover o sectarismo
e perpectuar uma politica do “divide and rule”, desta vez encoberta pela
ideia de respeitar a pluralidade das identidades e das etnicidades.

Criticas surgiram a comparar o multiculturalismo a mais uma
forma de racismo, um racismo que respeita a identidade do Outro e que
o vé como fechado numa entidade auténtica que se distancia da cultura

dominante:



“[T1he multiculturalist respect for the Other’s specificity is

the very form of asserting one’s own superiority.”13

Ja o interculturalismo é visto antes como apagando todas as
distingbes através da suposi¢gdo de um universalismo partilhado (ao
contrario do universalismo priviligiado do multiculturalismo).

Enquanto alguns o equivalem ao racismo, outros, como € o caso de
Ella Shoat e Robert Stam, defendem a validade de um tipo de
multiculturalismo capaz de exercer uma critica ao pensamento
eurocéntrico. Estes autores dizem mesmo que ndo se pode equiparar
racismo e eurocentrismo, pois & possivel ser anti-racista e eurocéntrico
ao mesmo tempo. O seu argumento em defesa de um “multiculturalismo
policéntrico” contra um “pluralismo liberal”, baseia-se na capacidade
que o0 primeiro possui para questionar e sobretudo desconstruir o
pensamento eurocéntrico, ou seja, um tipo de pensamento que toma a
Europa como o centro gravitacional do mundo e unica fonte de
significacdo, visivel em ideias que dao como certo que a histéria é a
histéria europeia, a literatura € a literatura europeia, etc. Segundo Ella
Shoat e Robert Stam, o multiculturalismo policéntrico admite a
existéncia de muitos centros culturais dinamicos, ele relativiza a
Europa, oferece uma visdo mais igualitaria das relagdes sociais, reclama,
uma reestruturac¢do profunda e uma reconceptualizac¢do das relagoes de
poder entre as comunidades culturais, aproxima comunidades
minoritarias, desafia as hierarquias, defende os marginados e o0s
oprimidos, pensa a partir da periferia, afasta um conceito de identidade
que seja essencialista, vé antes estas como multiplas, instaveis,
historicamente diversificadas, o multiculturalismo policéntrico é
reciproco e dialégico,... E continuam a enumerar as vantagens deste

multiculturalismo policéntrico para concluir que:

¥ Slavoj Zizek citado em Rustom Bharucha (1999), p 14.



“Para nosotros, el multiculturalismo significa ver la historia
del mundo y la vida social contemporanea desde la
perspectiva de la igualdad radical de los pueblos en estatus,
potencial y derechos. El multiculturalismo descoloniza la
representacion no sélo en cuanto a artefactos culturales -
canones literarios, piezas de museo, tipos de cine -, sino
también desde el punto de vista de las relaciones de poder

entre comunidades.”14

O discurso de Shoat e Stam sobre a desconstrugdo do pensamento
eurocéntrico é caracterizado por Rustom Bharucha como
proteccionista, além de ignorar que o racismo pode ser alimentado por
valores eurocéntricos.

Apesar deste tipo de discurso, a maior parte dos comentarios ao
multiculturalismo, tal como é praticado pelas instituicdes ocidentais, vé
este como uma resposta a pressdo do mundo pbs-colonial por forma a
enquadrar de algum modo os efeitos diversos que tiveram estas
migragoes globais entre as periferias e os centros e dar conta também
das maultiplas comunidades que se originaram nas metrépoles. O
multiculturalismo parace assim nao ter feito nada para mudar a ordem
anterior e as oposigdes binarias entre o Ocidente e os Outros. O
multiculturalismo é suportado pela incapacidade do mundo ocidental de
entrar num didlogo igual com os outros e abdicar da ideia de monop6lio
sobre a producdo de significados. O Ocidente tem sempre a tendéncia
para se re-centrar.

O estado conseguiu criar medidas que dém conta da situacio
actual sem no entanto perturbar as rela¢gdes de poder estabelecidas. Se
virmos a quem é dirigido o multiculturalismo, podemos perceber que
este faz parte desses “mecanismos correctivos”. No que diz respeito a
arte, o multiculturalismo esta associado a dois processos que S0 na, sua
esséncia conservadores. O primeiro relaciona-se com a ideia de um

rejuvenescimento das caracteristicas do modelo dominante do Ocidente,

'* Ella Shoat e Robert Stam [2002 (1994)], p 24.



o modernismo, através da incorporagdo de elementos exteriores (tal
como elementos do “primitivismo” serviram para criticar a tradigcido
classica), e 0 segundo com a crescente onda de realismo sentimental que
esteticiza a condi¢do do oprimido.

Uma oposigcdo ao multiculturalismo entendido como um desejo
excessivo pelo Outro, uma preocupac¢do nao pela cultura desse Outro na
sua especificidade, mas mais pela mistica da sua diferenca, é aquele que
€ proposto por alguns autores e que toma o0 nome de “New
Internationalism”. Este afirma que nenhum artista deveria ser
diferenciado ou descriminado com base no seu pais de origem, tomando
precedéncia a obra de arte e as suas regras de produgado e legitimacao
em termos estéticos, histéricos, de localizacdo e significagdo, que nao
derivam necessariamente de nenhuma cultura especifica.

N&o se trata de uma questdo de eliminar diferencgas, mas de
reconhecer o papel historico que os artistas nao ocidentais tiveram na

desconstrugao dos discursos dominantes.

A Qualidade Artistica

A tradicional historia da arte era ao mesmo tempo linear e
fundada nos principios 1l6gicos do progresso. Quando falava em Arte
estava implicitamente a referir-se & arte ocidental, assim como o artista
moderno era sempre o artista, ocidental, pois o Outro era apenas
reconhecido quando era alvo de uma colonizag¢do, apropriagdo e
incorporagdo de maneira a reforgar a identidade cultural do Ocidente.
Era a ideia de um universalismo que tentava fazer crer que havia
apenas um unico conceito de arte e uma uUnica direcgdo no

desenvolvimento de todas as culturas. A cultura ocidental seria o centro



e a vanguarda, servindo o seu progresso de modelo para o resto do
mundo.

A ideia de “qualidade” funcionaria aqui como o mecanismo que
nivelaria todas as difereng¢as na arte, seria um padrao universal e
irrefutavel que se encontra bem presente na interpretacdo formalista
que Clement Greenberg faz da arte moderna. Baseada nos conceitos de
pureza, qualidade e autonomia do meio expressivo, a sua interpretagao
tornou-se depois na teoria de arte dominante, preconizando valores que
ainda hoje sédo utilizados para definir a arte ocidental, ou seja, o
modernismo estabelecia a autonomia dos critérios artisticos e é
mediante esta independéncia de critérios que muita da arte ocidental
ainda hoje funciona.

A arte aparecia assim segundo um principio mistificador, era
vista como uma entidade auténoma que ndo devia ser julgada por
critérios que se situassem fora das suas fronteiras estéticas.

O etnocentrismo nas artes recai entdo sobre a nogdo de uma
qualidade que é capaz de transpor fronteiras, sendo legitimamente
definida por quem exerce o poder. A ideia de “qualidade artistica” tem
sido usada pelos comissarios e outras figuras institucionais como uma
forma efectiva de legitimar as suas politicas. Na visdo destes, os
critérios que definem a Qualidade prevalecerdo independentemente do
contexto a que se referem.

A qualidade € o que por vezes falta as “minorias étnicas”, mas é
dito que quando estas a tiverem serdo reconhecidas, como fica patente
nesta frase atribuida ao romancista americano Saul Bellow: “When the
Zulus produce a Tolstoy, we will read him [the Zulu Tolstoy].”18 Isto ndo
s6 admite que os Zulus tém de se adequar aos padrodes de exceléncia
determinados pela Europa, como também afirma que nada no
patrimoénio cultural dos Zulus pode servir de referéncia.

E com estas normas hegemoénicas de avaliagdo da qualidade e de
definicdo de arte ocidental (e implicitamente a de arte ndo ocidental),

estabelecidas pelas galerias de arte, pelos centros culturais, teatros e

'* Citado em Rustom Bharucha (1999), p 16.



outras instituigdes, que os artistas ndo ocidentais se depararam. A

rejeicdo do seu trabalho pode ocorrer por serem:

(a) too different (“Your work is interesting but we don’t
know where you're coming from, of course, we wouldn'’t
want to misrepresent you, therefore...”).

(b) not different enough (‘Your work is not sufficiently
authentic. We’re looking for something typically Indian’).

(¢) just like us (“Why is your work so modern?”).16

Estes sdo argumentos que pressupdem o que Paul Gilroy chama
de “ethnic insiderism”, isto é, os artistas tém que restringir o seu
trabalho as caracteristicas tipicamente reconhecidas da sua cultura.
Por isso Rustom Bharucha diz que é tao dificil a artistas provenientes de
paises nao ocidentais desligarem-se destas caracteristicas, uma vez que
ha poucas oportunidades fora dos esteredtipos étnicos. Seguindo a
16gica do “ ‘Be othered or perish’ (...) the sine qua non of multicultural
survival”l?, a tentag¢do de um cultivo da alteridade é entdo grande. Este
€ 0 caso dos nativos norte-americanos, na medida em que existe de facto
um mercado para trabalhos que possuam elementos reconhecidos pela
sociedade branca como caracteristicos dos “indios”, ndo s6 em termos
de trabalhos tradicionais, mas também no que se refere a um
“modernismo re-etnicizado”. S4o formas que perpectuam a exoticizagao
e a gueticizagdo, a0 mesmo tempo que encobrem o0s problemas reais
dessas comunidades e as mantém num estado de subordinac¢ao cultural
e legal.

O privilégio de um uUnico critério na definicdo da nogédo de
qualidade, ignorando a sua variedade segundo as culturas, as classes, 0
género, etc, &€ propagado através da educacio e dos circulos artisticos, o
que faz com que as audiéncias nado se interessem pelo tipo de arte
praticada pelos artistas nao ocidentais. Estes encontram-se presos num

sistema que ao mesmo tempo que lhes permite obter fundos para

'® Rustom Bharucha (1999), p 18.
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prosseguir o seu trabalho, os encerra em enclaves étnicos, impedindo
que tenham qualquer papel interventivo no panorama cultural nacional.
Definindo-os pela sua etnicidade, estes artistas apenas podem exibir o
seu trabalho em circuitos marginais ou locais especificos para arte nao
ocidental, como os museus antropolégicos, por exemplo.

Esta é uma situagdo explicitada na conversa que Pep Subiros,
comissario da exposicdo “Afriques: lartista i la ciutat” (Barcelona,
2001), tem com a artista nigeriana radicada em Londres, Sokari
Douglas Camp, aquando do convite para participar na referida

exposig¢ao:

“;Otra vez otra exposicion de arte africano? - exclamoé
cuando le expliqué muy por encima mi proyecto - . Estoy
harta, me dijo con amabilidad pero sin concesiones. Esta
cansada de ser tenida en cuenta sOlo como uma artista
africana, que la clasifiquen como una artista “étnica’”, “de
interés antropolégico”. Ella es artista y basta, sin
denominacioén de origen. No és esencial para su obra que sea
africana. (...) Estd cansada, vuelve a decirme, de que se
considere su obra como adecuada y relevante para un
museo de las civilizaciones (como ocurri6 en Londres
durante la grande manifestacion “Africa 95”, ocasién en la
que su trabajo fue objeto de una exposicion en el Museum of
Mankind), o de historia natural (American Museum of
Natural History, Nueva York, 1998), o de arte africano
(National Museum of African Art, Washington DC, 1988 y
1997), pero no, en cambio, para museos y grandes
exposiciones de arte contemporaneo. :Por qué no
consideran a Richard Long como artista ‘étnico’? - me
pregunta -. Su obra es mucho mas ‘antropoldgica’ que la

mia...”18

'8 Pep Subiros (2001), «; Africa o Africas?”, in Africas. El artista y la ciudad. Un viaje y una
exposicion, p 14.



O problema que estes artistas encontram é uma nova forma de
neocolonialismo, pois parecendo responder as suas necessidades de
promocgao, ndo deixa de continuar a separa-los das praticas artisticas
dominantes através da criacdo de categorias como a de Arte Etnica ou
Arte das Minorias Etnicas. Estas ndo sé homogenizam as identidades
culturais como também priviligiam a no¢ao de uma consciéncia “inata”
do que é ser, por exemplo, “negro” ou “nativo norte-americano”, que se
expressaria de forma natural. A combinac¢éo de todos estes aspectos, faz
com que a identidade nunca seja discutida como uma inscri¢gado politica,
sendo antes vista como algo com caracteristicas bem definidas e
presente em todos os membros de uma mesma, cultura.

A “primitivisag¢ido” continua hoje sob a forma de uma etnicizagao
das culturas nao ocidentais, tanto globalmente como dentro dos

proéprios paises ocidentais:

“A recuperacdo das artes “étnicas”, provenientes de
culturas “periféricas”, € um processo que (em parte gracas a
antropologia) conhece um evidente florescimento desde os
anos 80 - da arte dos aborigenes australianos ou dos
amerindios & pintura rajastani ou & escultura do Zimbabué.
Chave essencial deste jogo de recuperag¢ao (ou melhor, de
apropriagdo) € o discurso que o envolve. Ele centra-se em
nogdes como “diferenga”, “holismo”, “misticismo” e
“autenticidade”, novas visitagdes de velhos enunciados

modernistas sobre a “arte primitiva”.1°

Rasheed Araeen equipara o titulo oficial de Artes Etnicas ao
desenvolvimento de um “novo Primitivismo”. As designacdes de étnico,
tribal, tradicional, comunal, etc, transmitem a ideia de modos de
existéncia estaticos, separados do mundo ocidental através do reforgar
das diferencas entre este e os Outros. Mas como ja vimos, uma das

carateristicas do Modernismo era a sua aspiragédo & universalidade, pois

' Manuel Jodo Ramos, “Isto ndo ¢ arte etiope”, texto do folheto informativo sobre a exposi¢do
Jembere Hailu: Pinturas. Arte Contemporanea Etiope (Culturgest, Lisboa, 2001).



uma das suas fungdes primeiras era eliminar a importancia das
diferencgas entre as culturas de maneira a atingir uma sociedade global
igualitaria. Entdo porque se da agora, com a Pds-modernidade, uma
valorizagdo dessas diferengas? Alguns autores associam este facto a
uma, “filosofia de apartheid’ ou “apartheid cultural”, na medida em que
se criam divisoes e separatismos ao estabelecer novos enquadramentos
conceptuais e administrativos, como é o caso da criag¢do da categoria de
Arte Etnica. Os efeitos nefastos destas politicas sdo encobertos pelo
financiamento separado para programas Qque preconizam um
multiculturalismo ou diversidade cultural, parecendo dar conta das
aspirac¢oes das “minorias étnicas”, pois, como afirma Rasheed Araeen,
“The ‘primitive’ today has modern ambitions”?0. As tradigdes culturais
que se pretendiam suprimir, voltam agora a emergir para uma
continuacgio das relag¢does neocoloniais através da criagdo deste tipo de
categorias onde se inserem os artistas néao ocidentais.

A ideia de “diferencga” que é fundamental para a definigdo de Arte
Etnica, constitui a0 mesmo tempo a base de uma nova forma de racismo
que vem atingindo a Europa desde os anos 1970. O neo-racismo, como é
designado, afasta-se do racismo colonial do passado, sendo os motivos
dominantes ja nao a hereditariedade e o sangue, ou seja, a superioridade
e inferioridade dos grupos humanos, mas as diferengas culturais ou os
tragos identitarios, entendidos de uma forma essencialista e absoluta.
Asgistiu-se entdo a uma passagem do tema da desigualdade biologica
para o da absolutizacgéo e irredutibilidade das diferengas culturais. Ha a
nogao de uma irredutibilidade e incomensurabilidade dos sistemas de
pensamento e das diferengas culturais, e um desejo de distanciamento
relativamente as categorias estigmatizadas, que sdo essencialmente as
“minorias étnicas” que tém a sua origem na imigracdo. O neo-racismo
incorpora entdo uma 1l0gica iminentemente diferencialista, em que se
enfatizam as especificidades culturais e identitarias e se vém as
populagdes extra-europeias como ameagadoras da homogeneidade

cultural ou da identidade nacional dos paises europeus. Mas se a

2% Rasheed Araeen (1987), “From Primitivism to Ethnic Arts”, p 18.



presenca de populagoes estrangeiras gera receios, isto deve-se também
a maneira como a, cultura europeia percebe e constroi a identidade: uma
entidade fixa, essencialista e baseada na raga e nas origens.

Mass o que mais flagrantemente liga esta ideologia do neo-racismo
a nogoes como Arte Etnica, & o que Jodo Filipe Marques, no artigo “O
neo-racismo europeu e as responsabilidades da Antropologia” (2000),
refere como “categorizacao essencialista” dos individuos e dos grupos,
isto é, os comportamentos e as capacidades individuais seriam & partida
definidos pela pertenga étnica, nacional, racial, etc, e os grupos em que
esses individuos se inseriam eram tratados como entidades social e
culturalmente homogéneas, com atributos fixos e distintos dos outros
grupos. A dissolugdo do individuo numa entidade colectiva e

permanente como a raga, a etnia, a cultura, reduz este:

“(...) ao estatuto de epifenémeno da sua comunidade de
origem ou categoria de pertencga, e de suposi¢do de que estas
- a cultura, o grupo étnico, a nag¢ao - constituem realidades

naturais, imutaveis ao longo da histéria.”=!

O que é paradoxal é que os argumentos de legitimacio da rejeigdo
recorrem a uma parte do pensamento antropolégico, nomeadamente as
teorias do relativismo e do determinismo cultural. E com o intuito de
“preservar” as diferencas culturais que se da a hipervalorizac¢do das
diferencgas, a naturalizagdo da cultura e a categorizagdo essencialista
que acabam por criar uma separagao estrita entre culturas.

Sao0 entdo argumentos deste tipo que apoiam a constituigdo de
uma classe artistica & parte designada por Arte Etnica, que fazendo
parte de um discurso integrista que promove a alteridade, € capaz de
conter as aspirac¢des das “minorias étnicas” a um poder significativo
dentro da cultura dominante, como fica expresso nesta afirmac¢ao de
Racheed Araeen:

2! Jodo Filipe Marques (2000), p 45.



“Now I'm being told, both by the Right and the Left, that I
belong to the ‘Ethnic Minority’ cormmunity and that my

artistic responsability lies within this categorization.”??

Por isso o mesmo Racheed Araeen diz que emergiu, agora dentro
das grandes cidades ocidentais e da cultura dominante, um novo
“primitivo”.

Além disso, parece haver um fascinio e admiragdo do artista
ocidental pelas culturas ditas exoéticas. No artigo “The Artist as
Ethnographer?” (1994), Hal Foster diz que enquanto alguns criticos de
antropologia desenvolveram um interesse pelo papel do artista, nestes
ultimos tempos muitos artistas contemporédneos se tém interessado
pelas praticas etnograficas. E esclarecedor ver as razdes apontadas por
Foster para esta valoriza¢ado da antropologia na arte contemporanea.
Agssim, para além de alguns antecedentes, como o primitivismo, o
surrealismo, a art brut, etc, no que se refere especificamente a
antropologia, os motivos prendem-se com: ser vista como a ciéncia da
alteridade; é a disciplina que toma a cultura como o seu objecto; a
entnografia é considerada contextual, o0 que é um requerimento
necessario aos artistas contemporaneos; a antropologia é tida como
capaz de avaliar as praticas interdisciplinares, outro dos requerimentos
da arte contemporanea; € auto-critica, mas, como diz Hal Foster, apesar
de apelar a uma reflexividade no centro, ndo deixa de preservar o
romantismo das margens. Por todas estas caracteristicas, o interesse
demonstrado pela antropologia por parte dos artistas contemporaneos,
faz com que valores que como a autenticidade, a originalidade ou a
singularidade regressem agora como propriedades das comunidades
trabalhadas pelos artistas. O que pode acontecer, & que essas
caracteristicas locais sejam valorizadas apenas como algo a apropriar
ou desenvolver numa relagdo unidireccional.

Mass enquanto aos artistas europeus é permitido apropriar-se de

elementos de outras culturas e engloba-los nas suas obras, dos artistas

2 Racheed Araeen (1987), “From Primitivism to Ethnic Arts”, p 10.



nao ocidentais é esperado que se mantenham entdo dentro das tradigoes
artisticas da sua cultura de origem. Se estes ultimos resolvem integrar
aspectos e praticas tidas como ocidentais, deixando assim de se
enquadrar na separacdo moderno/étnico, os seus trabalhos sdo vistos
commo nao auténticos e ocidentalizados. Por isso Radhakrisnan

interroga-se:

“Por que eu nao posso ser indiano sem ter de ser
‘autenticamente indiano’? A autenticidade é um lar que
construimos para nés mesmos ou é um gueto que habitamos

para satisfazer ao mundo dominante?”=3

Ou como diz Pep Subirés no catalogo da exposicdo antes

mencionada:

“Pobres de aquellos artistas de origen africano que no son
bastante africanos, segin nuestros parametros. Que no
incluyen suficientes ingredientes ancestrales en sus telas,

en sus esculturas.”?4

Pois, para ser auténtica a arte africana contemporéanea tinha que
possuir uma ligac¢do & cosmologia, ao ritual, & religido, & natureza, etc.
No entanto, a identidade europeia nunca estd em questdo, mesmo
quando existe uma apropriagdo de elementos estrangeiros. Godfried
Donkor, artista ganés residente em Londres questiona-se sobre esse

aspecto:

3 Radhakrishnan citado em Jodo Pacheco de Oliveira (1998), p 68.
2 Pep Subirds (2001), «; Africa o Africas?”, in Africas. El artista y la ciudad. Un viaje y una
exposicion,p 11.



“Qué vol dir ser “artista europeu”? Per qué un artista africa
s’ha de definir per la seva “africanitat”? Coneixes algun

artista que es defineixi per la seva “europeitat”?”<8

Quando se menciona entao a questido da identidade cultural ela é
imediatamente remetida para o dominio das chamadas “minorias

étnicas”.

O papel dos museus na sociedade multicultural

Os museus tém justificado exposi¢des de arte contemporanea nao
ocidental como resposta as novas situagdes produzidas pela sociedade
multicultural. Até recentemente, para os museus de arte moderna e e
para os museus antropolégicos, a arte contemporanea nao ocidental era
um fenémeno desconhecido. A histéria de arte, como j& se disse, possui
urma, visao eurocéntrica na qual este tipo de arte ndo encontra lugar.

A forma como um museu de arte moderna apresenta os trabalhos
de artistas néo ocidentais é distinta da maneira como o faz um museu
antropolégico. Este, em principio, estd mais envolvido com outras
culturas e mais aberto a apresentar diferentes visdées da arte e da
cultura, ao passo que os museus de arte moderna estdo mais inclinados
a integrar esses trabalhos nos seus proprios enquadramentos. Muitos
dos museus de arte moderna transmitem uma espécie de definigdo
universal da arte e consequentemente determinam com isso quem
corresponde a ela e quem ndo. Os artistas que ficam de fora desse
enquadramento de referéncia tinham de procurar outro tipo de museus,
como os antropologicos.

Onde expor entdo a arte contemporanea nao ocidental, num

museu antropoldégico ou num museu de arte moderna?

25 . . P . . ..
“Que quer dizer ser “artista europeu”? Porque € que um artista africano se tem de definir pela sua

“africaneidade”? Conheces algum artista que se define pela sua “europeiedade”? ”, Godfried Donkor
citado no prospecto da exposi¢do Afriques: [’artista i la ciutat (Barcelona, 2001)



“The problems arise when an artist from say Africa, taught
by say Beuys, comes to Europe and seeks a suitable
platform. He fits into neither the ethnological museum nor
the modern art museum. At the modern art museum when
they hear he is from Togo they send him to the Royal
Tropical Institute and at the Royal Tropical Institute they
say he isn’t primitive enough and send him to the museum

of modern art.”<6

Mas porque € tao dificil avaliar a arte dos Outros? Isto prende-se
primeiro com o préprio problema de definir a qualidade nas artes, pois
ela varia consuante o contexto, as instituigcbes e mesmo oS
administradores. Além disso, a relagdo entre arte e qualidade é
extremamente complexa, pois se por um lado a arte é julgada segundo a
qualidade, por outro, a arte é a proépria fonte que gera e transforma a
nogao de qualidade. Thomas McEvilley afirma que a qualidade ndo pode
ser objectivamente definida e muito menos € uma categoria universal,
pois o gosto estd sujeito a constantes mudancgas. Diz ainda que em
diferentes culturas, ideias distintas acerca da qualidade podem coexistir
ao mesmo tempo. No entanto, adverte que a situagdo nédo pode ser
caracterizada como um completo caos o desordem de ideias acerca da
ideia de qualidade. Nao se pode dizer que todas as formas artisticas tém
a sua especificidade e o seu valor, pois pessoas que pertencem & mesma,
classe, com a mesma educagido, na mesma cultura e periodo histérico,
tém ideias semelhantes sobre o que € a qualidade. Entre eles existe um
mesmo sistema de julgamentos de valor.

Outra das razoes apontadas para esta dificuldade na apreciag¢ao
do trabalho dos artistas nédo ocidentais, é a dificuldade em identificar o
contexto e o conteudo neste tipo de arte, na medida em que se referem
muitas vezes a tradi¢gbes que ndo sdo familiares para o espectador.

Apesar de & primeira vista ndo haver problemas em julgar “qualidades

2% paolo Bianchi citado em Ria Lavrijsen (ed) (1993), p 82.



objectivas” como a forma, as cores e a técnica, & necessario conhecer o
seu enquadramento e perceber as referéncias a outros contextos, coisa
que pode ser feita através de um mediador.

E aqui voltamos & questdo inicial deste trabalho, sobre o porqué
da escolha de um comissario nigeriano para a organiza¢do da

Documenta XI e a necessidade de um mediador entre as varias culturas.

O enquadramento fornecido pelos museus e 0 que eles pretendem
mostrar sado questdes importantes. Os museus sd0 meios poderosos para
a construgdo de determinadas perspectivas segundo as quais a obra de
arte é exibida. Por isso é necessario ter em conta a forma como os
museus de arte moderna e 0s museus antropoldégicos mostram esse tipo
de arte. Tanto podem mostra-la para mera fruicdo estética ou podem
fornecer informacodes sobre o contexto de origem.

O museu de arte tem ocupado o estatuto mais elevado na
hierarquia, dos museus, &€ ele que monopoliza, 0 gosto e representa a
cultura ocidental de elite.

Actualmente, 0 modo como se apresentava as obras de arte tem-
se modificado: Muitas vezes, os museus de arte contextualizam as suas
exposigoes, tentam dar-lhes uma profundidade historica as suas
colecgdes e incorporando ai também o que eles consideram como “world
art”.

Todos os museus, incluindo os etnograficos, estdo obrigados a
uma inovag¢do de maneira a encontrar um lugar dentro do competitivo
mercado. Os museus estdo agora envolvidos em projectos
transculturais, programas educacionais e linguisticos dirigidos as
minorias, por forma a tornar estas instituigcbes acessiveis e relevantes
para uma nova classe de cidadaos. Os museus, e 0 acesso publico & arte,
a ciéncia e & cultura em geral, tornaram-se entdo num assunto de
extrema importancia no que diz respeito as politicas culturais.

Mas a0 mesmo tempo que se pretende uma democratizagdo das
representacdes museoldgicas e uma hibridagdo do imaginario cultural é

proposto pelos processos de globalizacdo, surgem também ideologias



que pressupdem uma posicado essencialista conservadora na forma de
um multiculturalismo.

Como comissariar entao exposi¢oes de arte provenientes de outro
contexto que nao o ocidental? Ha o perigo de se gerar apenas um
movimento unidireccional em vez de uma desejada experiéncia
reciproca.

A questdo de se saber quem representa quem e 0 que se
transmite, é dada pelo exemplo do problema na apresentacao das artes
dos nativos norte-americanos, explicitado pela instala¢gdo de Jimmie
Durham entitulada On Loan from the Museum of the American Indian
(1985), na qual apresenta uma série de objectos com etiquetas
explicatorias, dispostos de acordo com os cbédigos de um museu
etnografico. Esses conjuntos de objectos estdo organizados em
classificacdes como “tipos de flechas” (fina, pesada, curta, etc), expondo
assim a ignorancia que existe por detras dos esteredtipos indios. Além
disso, incluia também informagao acerca de assuntos que afectam os
indios contemporaneos, como os problemas dos direitos sobre a agua e
questdes de sobrevivéncia, mostrando que aquelas pessoas estao vivas e
nao mortas como 0s museus, ao relega-las para um tempo passado,
parecem fazer transparecer.

Com isto, Jimmie Durham pretende ndo s6 mostrar que os
museus, embora permanecendo fechados em conceitos como
objectividade cientifica, qualidade estética, academismo, etc, possuem
implicagoes politicas, mas tammbém fazer ver que a realidade mostrada
pelos museus muitas vezes nao se relaciona com a histéria dos nativos
americanos, mas sim com a da conquista do territério pela populagao
branca, ao retirar-lnes poder, ao desacreditar os seus valores
classificando-os de “primitivos”, ao apropriar-se do seu patriménio
cultural e ao negar-se-lhes uma, contemporaneidade.

Surgem entao questoes acerca, da classificacéo,
institucionalizagdo das obras de arte e sobre a sua apresentagdo ou
transmissao que agora sao dirigidas a audiéncias que se compdem nao

apenas por pessoas originarias de uma unica cultura mas por pessoas



que antes eram consideradas como o seu objecto. Como é que se pode
garantir que institui¢gbes como os museus, as galerias e os teatros, deem
conta, dos seus interesses e entrem num didlogo criativo com estas
audiéncias?

Anthony Shelton, em “Museums in an Age of Cultural Hybridity”,
propde uma “museologia da hibridac¢do”, aplicavel ao que acontece
quando objectos e materiais cruzam fronteiras. Segundo ele, debates
sobre a globalizagao e hibridagdo podem contribuir para mostrar uma
nova direcgédo na museologia etnografica.

A globalizagdo nado é um processo novo nem tem sido
implementado apenas pela Europa, pois houve outros centros que
estenderam a sua influéncia e a sua dominagao cultural e econémica por
vastos territérios (os reinos islamicos, por exemplo). A globalizagao
estimula um tipo de hibridizag¢ao, no entanto, este sempre acompanhou
o contacto entre as varias culturas. Tem sido entendida negativamente,
associado & ideia de “contaminagédo”, transgressio, e entendido como o
oposto de “pureza”. O hibrido, quando é aplicada & cultura material,
refere-se ndo apenas aos NOvVOS USOS ou reciclagem de objectos, mas
também & reinvengdo, na medida em que se torna algo diferente, em
relacao 4 sua significagido anterior ou ao novo contexto.

Um exemplo deste tipo de processos &€ dado pelo trabalho de
Godfried Donkor, onde se apropria da linguagem do opressor,
justapondo-lhe imagens contraditérias, um imaginario oposto que
ironiza os esteredtipos das pessoas oprimidas. O confronto entre duas
linguagens ou dois sistemas visuais, podia servir também para um
processo de questionamento do papel dos museus. Os museus de
etnografia necessitam de uma reformulagdo radical de maneira a
adaptarem-se & nova gsituac¢ao mundial, emn que existe a consciéncia de
que as obras nao sdo apenas mostradas, mas construidas e contestadas.
Esta nova perspectiva vé os objectos como hibridos, dependentes das
subjectividades que os constituiram e influenciados ainda pelos seus

significados e usos anteriores. Além disso, os objectos estdo ligados a



pelos menos dois sistemas de significados, o dado por quem os fez ou
usou e aquele que € atribuido pelos espectadores.

Este pensar sobre a hibridagdo pode servir de contraponto a
hegemonizagdo cultural muitas vezes atribuida ao surgimento da
globalizacado. Além disso, é a posi¢gao que os museus tém face a politicas
como o multiculturalismo ou em relag¢do as praticas interculturais, que
define a sua posicdo hegemonica dentro do processo de globalizacido. Ha
que perceber entdo quais as implicagdes politicas das representagoes
visuais e de discursos como os do interculturalismo, multiculturalismo e
outras abordagens mais essencialistas, que tratam a cultura como
patriméonio e o0s objectos como encarnando a identidade e a
especificidade cultural de um grupo distinto de pessoas. Escolher entre
estas varias abordagens é fazer também uma escolha a nivel politico,
porque como Se viu ao debater a questdo do interculturalismo, do
multiculturalismo e das Artes Etnicas, estes implicam principios
ideolégicos que se ligam a questdes como O racismo, a integracao, a
assimilac¢ao, o separatismo, etc.

O projecto de transformacgido que estd a afectar os museus
acompanha, segundo Jonathan Friedman, em “Museums, the State and
Global Transformation: From Temple of the Muses to Temple of
Amusements”, a transformac¢do que se vem dando no Estado
contemporaneo, da passagem de uma estratégia de nacionalizagado para
uma de pluralizagdo. Para Jonathan Friedman, os museus estao a
alterar-se de maneira a que possam reflectir a emergente identidade
cosmopolita da elites culturais e politicas. Este processo faz parte de um
outro mais vasto, a nivel global, que no Ocidente se encontra ligado as
politicas multiculturalistas e a um crescente afastamento das elites da
restante massa populacional e da ideia de Nagao.

As colecgoOes dos museus reflectiam a formagao de uma identidade
politica e o estabelecimento de um poder politico centralizado. Os
museus etnograficos eram os verdadeiros representantes da conquista
do mundo, reproduzindo a diferenciag¢ao global nos centros imperiais.

Tém vindo a sofrer sucessivas alteracdes em resultado das mudancas na



cultura, ocidental, mudang¢as que reflectem viragens na estrutura
hegemonica da ordem mundial (“the need to transform the museum to
meet the needs of the day”?7). Os anos 1980 foram marcados por uma
critica massiva a0os museus como institui¢goes representativas do poder
ocidental e como responsaveis pela representac¢ao deturpada das outras
culturas e objectificagdo do Outro. Mas 0os museus nao se caracterizam
apenas por serem meras representacoes, eles sdo projectos politicos que
representam uma certa interpretacao hegemoénica do mundo.

Para Jonathan Friedman, o nivel das migracbées nao & um

indicador suficiente para a diferenga cultural:

“Multiculturalism is not a fact of demography, of ethnic
origins, but of the nature of the integration process, or even
of its absence. The statement that museums should better
reflect their social realities is more than a question of
ajustment. On the contrary, it is a political statement, a
strategic interpretation, and part of a specific ordering of

social reality - a practice of multiculturalism.”=8

Ao fazer equivaler o fluxo migratério com as alteracdoes na
identidade, ou seja, que uma identidade nacional passa a identidade
multicultural porque a sociedade se tornou ela prépria multicultural,
esquece a dinamica social da identidade cultural, o facto desta ter de ser
praticada. Por exemplo, quando se fala em assimilagéo, esta-se a referir
a4 transformacdo de um conjunto de praticas de uma populagdo
imigrante, que leva a similaridades progressivas com o0 §grupo
dominante. A 16gica do multiculturalismo, como diz Friedman,
“militates against the indigenous”, celebra a variedade e a diferenca, ao
mesmo tempo que com isso desconstroi a, especificidade das identidades
culturais.

No que se refere aos museus, existe o pressuposto de que a

evolugdo para um Estado pds-nacional faz com que o museu tenha de

*7 Jonathan Friedman, p 257.
*% Jonathan Friedman, p 258.



mudar para se adaptar ao novo mundo multicultural. Como institui¢do
que elabora, simboliza e reforca a identidade do Estado, o museu da
conta agora do afastamento cada vez maior entre as elites, que se
identificam com um cosmopolitismo, e a restante populagdo agora
polarizada em variados grupos étnicos, cujos produtos podem ser
consumidos pela elite no processo de construg¢do da sua identidade como
cidadaos do mundo.

A transformagdo dos museus faz parte das politicas
multiculturalistas, continuando a espelhar uma classe dominante, s6
que agora esta classe pretende afastar-se da ideia de nag¢ao em favor de

uma, identidade global:

“Museums are structures of power, and their history, from
the storehouses of social status and sacred vitality to
collections of empire to multicultural disneylands, remain
strutures of power, emanations of a political center, and

accumulations of the splendor of the state.”?9

Por isso, as politicas artisticas sdo tao importantes para manter a
hegemonia destas institui¢oes (e do Estado) e do conhecimento por elas
transmitido, sendo encaradas como “invasivas” as obras de arte que
desafiam as suas concepgoes.

Na Culturgest, em Lisboa, fez-se uma exposi¢do entitulada
Jembere Hailu: Pinturas. Arte Contemporanea Etiope (2001), onde se
mostravam varias pinturas do falecido pintor etiope Jembere Hailu. O

comissario da exposicado, Manuel Jodo Ramos, faz a seguinte afirmacéo:

“a, partir do momento em que as telas de Jembere Hailu
surgem expostas como obras de arte autdgrafa,
contemporanea, numa importante instituicdo cultural da
cidade de Lisboa, é a “arte”, a “contemporaneidade”, a

“cultura”, e os seus diversos agentes que sido, de subito,

% Jonathan Friedman, p 265.



postos em causa. A presenca retorica da pintura de Jembere
Hailu é por isso invasiva, nao tanto do espaco fisico da
Culturgest - admite-se que ela seja visualmente apelativa -,
mas sim do quadro conceptual que justifica este e outros

espacos dedicados & “arte” e & “cultura”.

A “invasdo” artistica ndo ocidental nido estd s6 a questionar
apenas a histéria da arte ocidental e as representac¢des museoldgicas,
ela € mais profunda e atinge mesmo a estrutura que legitima e justifica a
existéncia de instituicbes como estas. Por isso o desconforto que
provoca quando se organizam mostras deste tipo de arte. Como
enquadra-las e fazer com que elas continuem a manter o sistema?® E

Manuel Joao Ramos conclui o seu texto dizendo:

“R, aparentemente, neste jogo de consumo internacional de
formas artisticas locais tidas como exoéticas que se inscreve
a presente exposi¢do. Trata-se, afinal, de expor objectos
provenientes de wuma civilizagdo recdndita e ignota,
tradicionalmente sujeita a esteredtipos orientalistas e
primitivistas. Mas, em vez de afirmar o caracter
“auténtico”, porque “étnico”, destes objectos, mostram-se
simplesmente quadros autdégrafos do falecido pintor etiope
gqanhgueta Jembere Hailu. Deixa-se & imaginagdo do
espectador a descoberta das historias que elas parecem
contar e das concepgdes culturais que veiculam - assim
como a decisdo de lhes atribuir, ou ndo, o estatuto de obras

de arte.” 30

¥ Manuel Jodo Ramos “Isto ndo é arte etiope™, introdugio a exposicdo (folheto informativo).
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