1 ['SIM', 'SIM', 'NAO' ‘NAO', 'SIM’, 'SIM', 'SIM’, 'SIM’, 'SIM’, 'SIM’, 'SIM’, ° 'NAO', ', 'SIM', 'SIM'}
1 2 3 4 5 6 ! 8 9 12 13 14 15 16 17 18 22 24
s l@ills | g lflzll=s|l=|[]|8 ||=| 8/ 28 ||z (8 | || g/ |g| < |a|sg| ¢
- rE E et {q] e e ) -— = = -— = = — E E - @) {qv]
I= ‘0 = O S = o = O S = 1 3 O S O = 2 1= 2 c = c —
S G 0 = S = || = S o D > S | @ ) = % S5 o = S — S I
C > O S S - Z - S le Z - - C o) - o) S O O
o o = o o =
B = c © = O O S = = Z |5 = © c c | a = 2 O = =
S = - — S S 2 S Ll e o © S = == — — L
AL, © O @ D O 0 O O N O O qv; ) M ) ®
Q O = = O c > c - = - = O S O T =
&) — (- \(C QO «@ ® «@ «@ @ «@ (- — s — = \(C
N—r’ QO ! - N—r’ +— S +— + ~ = «0 N¢b) - ‘O - -
= = % al 0 % all v = \© = \© =
O o O S O < G o 5 o, Q ak Q ak S
LL] LL] LL] LL]
2 ||l2 |2 = o 2 8 8 S
S 3 o = = = Z g E
o) ICU . O) .|q_;) zcﬁ \
- ®) O v - - O ®) O v
T ol IS > 7 o 3 & o] i<l >
@) ) - @) gy qL:) _ C ) )
+— S D G +— On g —~ D > > ©
- = " O C G o) © C Q 2 = = Q
S [ o ‘O S o = 12 N O © o Q c | |.L © D
S Sl 2 O O T S T = = S o S O IS SRR ES IS b=
O-=110 Y - O &5, <5, ‘O - — S — Y O - CT - §=
c O ‘N — = = N O = - © ) = ) n
= QD A~ —~ C O r— e = = ) e — A ~~
O .=, v v Q <& 2} - =, @© o 12 b =,
242l s s = o © 7 © Q = < T I
< O = S S < G S G 4 G S © N & G 1
© © = I = ' ©
S| S = = © < L v @ < s 2 3 = =
=1 = S S S = A% S K% 5 2 Y > S S
o Z Q Q = = < ® < = 8 — - O =
al = Y Y ol al L] ) L] al s - all Y <

“Observacao” (1) — nao ha invisualidade-vidalina, estretanto, ha parametros curiosos oriundos da invisualidade-topologica, os guais relacionados com aspectos da “observacao” (2),
levantam questoes. A partir das interaccoes (01 — ergohgenia), ( ) e (PR VAIERD(EERED, (01 — ergogehnia — SIM) é axiologia e estrutura o que ocorre como
diferenca e “valor’” enguanto “masculino” e “feminino” evidenciado em ( ) e (P VSRS EI - \IYe)). Condicido reforcada por outras interaccoes
de “valor’ (NAOs) em (3), (4), (5), (6) e (7), a partir das quais se confirma que ambas as pinturas tem as mesmas proporcdes em (8), e curiosamente utilizam a mesma axiologia
compositiva em (10), (11), (12), (13), (14), (15) e (16) para formar o REAL e definir os “valores” SIMBOLICOS do trabalho em (17), (18), (19), (20), (21) e (22), fechando as condicdes
compositivas em (23) e (24) com a confirmacao da axiologia iniciada em (1) e (2). Estes trabalhos do Professor Olaio sao 6ptimos para perceber como funciona o método em termos
visuais. As estatisticas confirmam a descricao realizada, sendo importante “observar” nos intervalos topoldgicos abaixo o “maior que” e “menor que” em (9) e (21).
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“Observacao” (2) — ha invisualidade-vidalina em (DO BHMEraYepresentacao—NAD®) tornando os parametros topoldgicos secundarios porque estamos diante de uma “irrupcéo do inédito”
no trabalho dos dois autores. O trabalho de Marcel Duchamp, Etant _donne, apresenta a subversao visual das trés dimensoes espaciais e da “ideia de janela” referida na pintura, visto que
0 corpo do espectador esté fora do processo visual como se confirma em (RN ERN(®)), visto enquanto “valor’. No trabalho do Professor Olaio a “irrupcdo do inédito” ocorre
CoOmo uma representacao quando o plano do fundo invade a figura, condicao evidenciada na physis existencia em (21) dos dois trabalhos como “valor”, ou seja, em BERMUDA _
TRIANGLE é SIMBOLICA (confirma-se em 06) e em Etant_donne é SISTEMICA (afecta ao “olhar”), (ver também “observacéo” (3) & seguir). Curiosamente esta

“observacao” (2) obriga-me a fazer um teste do algoritmo “observando” Brueguel e Bosch devido as detalhes figurativos.
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“Observacdo” (2.1.) — provocada por uma curiosidade ocorrida na “observacao” (2), ha invisualidade-vidalina em (DO BHMeirarepresentacao=—NAD®), tornando novamente 0s
parametros topologicos secundarios. Estamos diante de uma “irrupcao do inédito” no trabalho dos dois autores. Bruegel e Bosch eram ambos naturais do Ducado de Brabante estando as
producoes pictoricas distanciadas por 75 anos (+ -). Curiosidades: em (01 — ergohgenia — SIM) e em (21 — physis existéncia — SIM) evidenciam-se as condi¢cOes da invisualidade-vidalina
em ( ) decorrente da homeomorfia composicional [em e «entre»] ambas as pinturas (ver figura 2.1. continuacao). Estamos acostumados a espreitar
nestas pinturas os pormenores figurativos, contudo, em (IVEEe|JJ=R=S ISR iR\ \e)) evidencia-se que os “valores” presentes nas figuracdes numa e noutra operam-se como
opostos: em Brueguel advindo do SIMBOLICO a partir de interaccdes SISTEMICAS e trazendo o que h& em (H) e (I RN CE T ER R para o REAL
(adjectivo), o que instalando a formacéo da sociedade ocorre como uma condicdo ideoldgica; em Bosch ocorre o mesmo, contudo ao contrario, advindo do SISTEMICO para o
SIMBOLICO, razao diante da qual a percepcao das figuracdes que celebram os prazeres da carne talvez tivessa na altura uma denotacido completamente diferente da que temos hoje.
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2 1  CONTINUAGAO

O ALGORITMO “OBSERVA” AS
FORMAS COMPOSITIVAS

COMO UM HUMANO, CONTUDO,
ENTREGA A “OBSERVACAQ”
TOPOLOGICAMENTE ORGANIZADA
COMO INTERACOES LINGUISTICAS.
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MANEIRA COMO O ALGORITMO CALCULA QUE HA HOMEOMORFIA [EM E «<ENTRE»] A

PINTURAS. AQUI APRESENTADA SOMENTE PORQUE A IMAGEM E UMA QUESTAO IMPORTANTE

NAS OBRAS CONTEMPORANEAS E FICA BEM EXEMPLIFICADO NESTAS PINTURAS COMO

O ALGORITMO VARRE A IMAGEM COMO O “OLHAR” HUMANO PARA DEFINIR COMO AS FIGURACOES

ATRAVESI\/I OSRAI\/IEOS UTILIZADOS PARA DEFINIR AS INTERACCOES EM TERMOS DE IMAGEM.
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“Observacao” (3) — nao ha invisualidade-vidalina, mas os parametros topoldgicos confirmam as conclusdes apresentadas na “observacao” (2) consoante a Etant_donne; atraves
do qgue e possivel “observar” em (21 — physis existéncia), que na “observacao” (2) ocorre como “valor”, mas nesta “observacao” (3) ocorre como axiologia; o que confirma que na
“observacao” (1) [em e «entre»] BERMUDA_ TRIANGLE (8) e (4) nao existe como condicao de representacao bidimensional nas duas pinturas, visto qgue em (21) na “observacao”
(1) acontecem “valores”. Ou seja, qualquer condicao com relacao a ideia de “feminino” e “masculino” fica aqui suspensa, levando-nos a pergunta sobre a escolha em Etant-donne
por uma figura “feminina”, apesar das condicOes estatisticas na “observacao” (1) confirmarem consideracoes relacionadas ao “feminino” e “masculino” com margem de 50%, mas
aqul apresentar em ( ) uma axiologia (SIM). Por isso o guestionamento sobre a escolha de uma figuracao “feminina” sem levar em conta qualquer ideia
voyeuristica possivel, ou mesmo uma tradicao artistica.
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“Observacao” (4) — ha invisualidade-vidalina como “valor”’ e “axiologia”, o que faz dos parametros topoldgicos novamente secundarios e de apoio, mas também nos obriga a formar
consideracdes nesta “observacdo” a partir do que se apresenta na proxima pagina, porque em (02 — ergohgenia — SIM) e (22 — real(idade) sistémica — NAO) definem-se as
condicdes SISTEMICAS que evidenciam as SIMBOLICAS em (NNl CRI IS -Cl\I-®)), para além da maneira como Duchamp utiliza o espaco para subverter as trés
dimensOes nao como um facto consumado, mas antes, como 0 que consta em ( ), OU seja, como um “valor” e uma mise-en-scene, condicao que
tipifica muitos dos trabalhos duchampianos, mas aqui em ETANT-DONNE, é utilizada para introduzir a nogao contemporanea de imagem (comprova-se em 13 — existéncia imagem
— SIM), o que pode ter condicionado Duchamp a escolher uma figuracao feminina para ETANT DONNE.
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“Observacao” (5) — ha invisualidade-vidalina como “valor’ em ( ), 0 que faz dos parametros topoldgicos novamente secundarios e de apoio a
“observacao”, visto que define o alto grau de afinidade axiolégica que “irrompe como inedito” na real(izacao) da imagem em (13 — existéncia imagem — SIM), condicao que me
obrigou a incluir o trabalho do Professor Doutor Pedro Cabral Santo que fez a minha arguicao de projecto, visto que a condicao da imagem também esta presente como “irrupcao
do inédito” em Pedro Cabral, contudo, quando comparado [em e «entre»] dois trabalhos do mesmo autor e apontado como invisualidade-vidalina também em (09 — primeira
representacdo — NAO). Por isso, vou passar para duas “observacdes” sobre trabalhos da Professora Rita para perceber como ocorrem as interaccdes. HaA um outro dado em
destaque com relacdo ao trabalho da Professora Rita que vale a pena salientar, a [INICHICECIEEN cue é de natureza SIMBOLICA, interage com duas
m que sdo de natureza SISTEMICA. O que provavelmente define a physis existéncia em (21) como um “valor’ (NAO) e que a “coisa’-aparéncia em (18) e a pratica
linguistica em (20) definam nos trabalhos das duas autoras uma natureza poeética historicamente inserida na tradicao formal modernista e irremediavelmente atreladas a analise
critica de Clement Greenberg. Mesmo gque ambas as artistas neguem este facto ou o contradigam.
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A percentagem de SIM é 81.25 %

A percentagem de NAO é 18.75 %
A percentagem de SIM € 79.166 %
A percentagem de NAO é 20.83 %
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“Observacao” (5.1.) nao ha invisualidade-vidalina, o que coloca os parametros topologicos em destagque, diante desta “observacao” (5.1.) a condicao que define a imagem em (13 —
existéncia imagem — NAO), como um “valor”, estabelece a necessidade de “observacdo” comparada de RITA 8 | FIM com FERNANDA_ GOMES FIM para viabilizar conclusdes
mais precisas. Entretanto, apesar de nao atender a uma condicao “exigida” pelo padrao de pensamento da arte contemporaneo nesta “observacao”, os trabalhos de Rita Gaspar
mantém as qualidades “absolutas” (atencao que todo “absoluto” na topologia linguistica € instavel) da investigacao plastica e visual da artista no s(eu)-trabalho, possivel de
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“Observacao” (5.2.) — nao ha invisualidade-vidalina, o que coloca os parametros topologicos novamente em destaque mas aqui para tentar compreender porgue nao-“ha” “irrupcao
do inédito” [em e «entre»] esta obra da Professora Rita Gaspar e a obra da Fernanda Gomes. Como ja o vimos na “observacao” (5), ambas as autoras FERNANDA GOMES e
RITA GASPAR estao diante da “irrupcao do inédito” relativamente a tradicao modernista, apesar das maneiras diferentes gue trazem para as suas criacoes uma tradicao formalista
greenbergiana. Esta “observacao” (5.2.) € dominada por “valores”, o que demonstra que em RITA_8 | _FIM existem axiologias importantes do ponto de vista da fabricacao do papel
de algodao que permeiam a producao criativa de RITA GASPAR, mas as condi¢coes de instalacao nao sao suficientes producao de uma imagem como solucao plastica e visual para
0 problema, diante do gue seria necessario fazer uma série de “observacoes” com outros autores para perceber gual € a natureza (na topologia linguistica sempre referida como
physis existéncia) da abordagem de Rita Gaspar. Vale refirir que fiz a “observacao” de RITA_1 FIM_FIM com RITA_8 | FIM gque nos empresta boas conclusdoes, mas também nao
apresenta “irrupcao do inédito” tendo mesmo relacoes estatisticas aproximadas a essas, muito embora os dados estatisticos nao sejam relevantes para as “observacoes”.
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“Observacao” (6) — hé invisualidade-vidalina como “valor’ em (OOSSHMeifarepresentacao=NAG), a partir do que ha “irrupcdo do inédito”. Em conformidade com a “observac&o”

(5), nesta “observacao” (6) “ha” (uma)-condi¢cao-de-criar-activo, contudo, agui de um mesmo autor. A questao da imagem tambem predomina em 13 — existencia imagem (SIM)
como axiologia, havendo um curioso “valor” instalado em * (NAO) que faz com que a imagem em 13 instale “valor’ na prética linguistica em (20)

atraves de (24 — fetichismos — SIM). CondicOes que justificam a critica encontrada de autoria da Professora Miriam Nogueira Tavares, bem como também as declaracdes do autor
sobre a obra Pinocchio & malato. Na minha apresentacao referi que ndo sabia o que “h&” em (*) mas fi-lo devido & uma branca, eu ja havia visto

a referéncia sobre a imagem no capitulo da tese do autor (Pedro Cabral Santo), apresentel iIsso somente como factor de comparacao e curiosidade relativamente a formacao do
“Inédito”.
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“Observacao” (7) — nao ha invisualidade-vidalina, portanto, nao-*ha” “irrupcao do inédito”, mas o que acho (agui como opiniao mesmo) é que a Professora Chiocca “faz” mesmo
esse esforco para conquistar algo em vias de “extincao” no seio da cultura contemporanea, sinto nas suas declaracdoes uma preocupacao em alcancar algo que se esta a perder e
atraves do s(eu)-trabalho-criativo a Professora Susana Chiocca tenta resgatar e manter vivo, ou retomar. Esta “observacao” mostra mesmo isso, claro que pode “haver” “irrupcao do
iInédito” relativamente a outros artefactos ou mesmo a arte paleolitica, mas nao houve tempo para esmerar esta “observacao”, pelo que peco imensas desculpas a Professora
Chiocca por ter feito somente uma “observacao” aos seus trabalhos, visto que recolhi material na internet para fazer pelo menos 18 (dezoito) “observacoes” dos trabalhos da
Professora. Mas existem interac¢des muito curiosas nesta “observacao”, por exemplo em (ﬂ), gue apesar de conter um “valor”, determina os termos
SISTEMICOS das interaccdes SIMBOLICAS mantendo as condicGes axioldgicas das praticas rituais ancestrais presentes e identificaveis em (04 — representacao semantica — SIM)

e em (20 — pratica linguistica — SIM), como axiologias.
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Apercentagemde SIMe 625%) ™
A percentagem de NAO é 37.5 %

A percentagem de SIM é 62.5 %
A percentagem de NAO é 37.5 %
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